
 
 

 

 

16ο ΔΙΑΤΜΗΜΑΤΙΚΟ ΜΟΥΣΙΚΟΛΟΓΙΚΟ ΣΥΝΕΔΡΙΟ  
υπό την αιγίδα της Ελληνικής Μουσικολογικής Εταιρείας 

 
«Επετειακές	μουσικές	αντανακλάσεις, αναλυτικές	

θεωρήσεις	και κριτικοί	αναστοχασμοί»  
Με	αφορμή	το	επετειακό	έτος	2024:	Giacomo Puccini (1858-1924), Anton 

Bruckner (1824-1896), Luigi Nono (1924-1990), Arnold Schönberg (1874-1951), 
Bedřich Smetana  (1824-1884) 

 
 

Τμήμα Μουσικών Σπουδών 
Α.Π.Θ. 

Τμήμα Μουσικής Επιστήμης  
και Τέχνης ΠΑ.ΜΑΚ. 

Θεσσαλονίκη, 8-10 Νοεμβρίου 2024 

 

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ  ΣΥΝΕΔΡΙΟΥ 

 

 

ΕΙΔΙΚΟΣ  
ΛΟΓΑΡΙΑΣΜΟΣ  
ΚΟΝΔΥΛΙΩΝ  
ΕΡΕΥΝΑΣ 
Α.Π.Θ. 
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Παρασκευή 8 Νοεμβρίου – Αίθουσες	Τμήματος	Μουσικής	Επιστήμης	και	Τέχνης	– ΠΑ.ΜΑΚ. 
 

 Αίθουσα	τηλεκπαίδευσης  Αίθουσα	13 
9:00-10:00 Εγγραφές - Έναρξη	συνεδρίου	- Xαιρετισμοί 

 
 
 
 

10:00-10:30 
 
 
 
10:30-11:00 
 
 
11:00-11:30 
 

 

 
Μουσική και	ψηφιακά μέσα	 

Προεδρεύων: Αιμίλιος Καμπουρόπουλος 
 

Τάσος	Κολυδάς: «Ψηφιακές μέθοδοι στη μουσικολογική 
έρευνα: σχεδιασμός και ανάπτυξη του ψηφιακού 
αποθετηρίου για το Εργαστήριο Μελέτης της Ελληνικής 
Μουσικής, του Πανεπιστημίου Αθηνών»  
Σπήλιος	Κούνας: «Στοιχεία τροπικού ύφους στο συνθετικό 
έργο του Βασίλη Τσιτσάνη, μέσα από τα αποτελέσματα 
έρευνας στο πρόγραμμα ΜΕΛΟΣ»  
Πηνελόπη	Ελευθεριάδη: «Η ηχητική εθνογραφία σαν 
μέθοδος ηχητικής δημιουργίας για ένα ψηφιακό 
βιντεοπαιχνίδι»  
 
 

 
 
 
 

10:00-10:30 
 
 
10:30-11:00 
 
 
11:00-11:30 

 

 
Μουσική	και	νευροεπιστήμες	Ι 

Προεδρεύουσα: Χριστιάνα Αδαμοπούλου 
 
Αγγελική	Κοντοπούλου: «Φωνή, νευροεπιστήμες και τζαζ 
τραγουδιστικός αυτοσχεδιασμός: γνωσιακές, ακουστικές και 
παιδαγωγικές προεκτάσεις»  
Γιώργος	Αποστολόπουλος: «Ο παράγοντας της δημιουργικότητας 
στον μουσικό αυτοσχεδιασμό σε σχέση με την προϋπάρχουσα 
μουσική εκπαίδευση»  
Ιωάννα	Ζιώγα: «Η γνωστική νευροεπιστήμη της μουσικής 
δημιουργικότητας»   

11:30-12:00 Διάλειμμα	για	καφέ 
 
 
 

 
12:00-12:30 
 
12:30-13:00 

 
 
 
 

 
Ζητήματα	εκτελεστικής/ερμηνευτικής	πρακτικής Ι 

Προεδρεύων: Γιώργος Σακαλλιέρος 
 
Φώτης	Κουτσοθόδωρος: «Fernando Sor: Η Fantasia για 
κιθάρα οp. 21. Ένα ερμηνευτικό δίλημμα»  
Δημήτρης	Κοτρωνάκης: «Η δημιουργία μίας διασκευής, για 
κιθάρα και πιάνο, της  εμβληματικής Μεγάλης	Φούγκας op. 
134 του Μπετόβεν, χρησιμοποιώντας προηγμένες και 
σύνθετες τεχνικές της κλασικής κιθάρας»  
 

 
 
 

 
12:00-12:30 
 
12:30-13:00 

 
 

 
 

 
Μουσική	και	νευροεπιστήμες	ΙΙ 

Προεδρεύων: Πέτρος Βούβαρης 
 

Χριστιάνα	 Αδαμοπούλου: «‘Μικροανάλυση’ στη μουσικοθεραπεία: 
Υπόβαθρο, μεθοδολογία και εφαρμογές στην κλινική πρακτική»  
Μάρθα	Παπαδόγιαννη-Κουραντή	– Χριστίνα	Αναγνωστοπούλου	
– Αρετή	Ανδρεοπούλου: «Ακουστο-απτική μουσική αντίληψη: μία 
πολυτροπική διδακτική παρέμβαση»  
 
 

 
13:00-14:30 

 
Μεσημβρινό	διάλειμμα 
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14:30-14:45 
 
14:45-15:00 
15:00-15:15 
 
15:15-15:30 

 
15:30-15:45 

 
15:45-16:30 

 
[ΕΟΑΦΜ]:	Ειδική	θεματική	συνεδρία	«Μιμήσεις» 

Συντονιστής: Πάνος Βλαγκόπουλος 
 

 
Πάνος	Βλαγκόπουλος: «Μίμηση, Αναπαράσταση και 
Ιστοριογραφία» 
Πέτρος	Βούβαρης: «Μουσική και μίμηση κατά Ricoeur» 
Δημήτρης	Έξαρχος:	«Σημειογραφία, αναπαράσταση και 
απροσδιοριστία: η γραμματολογία του Roger Redgate» 
Αναστασία	Σιώψη: «Προς τη δημιουργία νέων ‘κόσμων’ 
στην τέχνη μέσω της ‘μίμησης’»  
Ιάκωβος	Σταϊνχάουερ: «Η αισθητική έννοια της ‘μίμησης’ 
στη μουσική του 20ού αιώνα» 
Συζήτηση 

 
 
 
 

 
14:30-15:00 

 
 

15:00-15:30 
 

15:30-16:00 
 
 

16:00-16:30 
 

16:30-17:00 

 
[ΕΟΜΘΑ]	- Στρογγυλή	Τράπεζα: με	αφορμή	τα	150	χρόνια	από	

την	γέννηση	του	Arnold Schoenberg 
Προεδρεύων: Ιωάννης Φούλιας  

 
Γιώργος	Ζερβός: «Ο Schoenberg και η Δεύτερη Σχολή της Βιέννης. 
Από τον  εξπρεσιονισμό στον δωδεκαφθογγισμό και από τον 
δωδεκαφθογγισμό στην αφαίρεση» 
Εύα	Μαντζουράνη: «Η εμμονική σχέση του Schoenberg με την 
αριθμολογία και η περίπτωση του Pierrot Lunaire» 
Κώστας	Τσούγκρας: «Ανάλυση του έργου Οκτώ	παραλλαγές	πάνω	
σε	ένα	ελληνικό	λαϊκό	θέμα για βιολί, τσέλο και πιάνο του Νίκου 
Σκαλκώτα» 
Πηνελόπη	Παπαγιαννοπούλου: «Όψεις του δωδεκαφθογγισμού 
στα κοντσέρτα του Roberto Gerhard» 
Raphael Staubli: «Luigi Nono – Prometeo, una tragedia	dell’ascolto» 
 

17:00-17:30 Διάλειμμα	για	καφέ 
 
 
 
 
 

17:30-18:00 
 
 

18:00-18:30 
 
 

18:30-19:00 
 

19:00-19:30 
 

 
[ΕΟΟ]	– Στρογγυλή	τράπεζα: Όψεις	της	οπερικής	
δημιουργίας	του	Giacomo Puccini  (1858-1924) 

Συντονίστρια: Εύη Νίκα-Σαμψών 
 

Σταματία	Γεροθανάση: «Η πολυτροπικότητα στην ανάλυση 
της μουσικής δραματουργίας της όπερας La Bohème του 
Giacomo Puccini» 
Εύη	Νίκα-Σαμψών: «Χωροχρονικά δραματουργικά μοτίβα, 
ιστορικότητα και ρεαλισμός. Ανιχνεύοντας όψεις της 
ρεαλιστικής δραματουργίας του Puccini»   
Μαριάννα	Σιδερή: «Giacomo Puccini La Rondine: Μία λυρική 
κωμωδία σε τρεις πράξεις» 
Δήμητρα	Χόνδρου: «Puccini: Εξωτισμός και τοπικό χρώμα»  

 

 
 
 
 
 

17:30-18:00 
 
 

18:00-18:30 
 
 

18:30-19:00 
 
19:00-19:30 

 

 
[ΕΟΜΘΑ]	– Ζητήματα	μουσικής	ανάλυσης 

Προεδρεύων: Γιώργος Ζερβός 
 
 
Ιωάννης	Φούλιας: «Μια διαλεκτική ανάγνωση της σχέσης μουσικής 
μορφής και εξωμουσικού περιεχομένου στα συμφωνικά ποιήματα του 
κύκλου Η	πατρίδα	μου του Bedřich Smetana» 
Αλέξανδρος	Διονάτος: «Τονική και πραγματική απάντηση στις 
φούγκες του β΄ μισού του  18ου αιώνα: η κοινή πρακτική, οι λιγότερο 
γνωστές παραδόσεις και οι νέες προσεγγίσεις» 
Ξένια	Κωνσταντινίδου: «Μια αναλυτική προσέγγιση του κύκλου 
των Ευμολπιών	αρ.	1-4 (1965-1969) του Γεώργιου Πονηρίδη» 
Λέανδρος	Πασιάς: «Το αυτοσχεδιαστικό ύφος και η πιανιστική 
τεχνική του Kenny Barron μέσω της ανάλυσης του κομματιού 
Segment από την συλλογή The Art of Conversation (2014)» 
 

19:45-20:00 Απονομή	Βραβείου	«Απόστολος	Κώστιος»	2024	της	Ελληνικής	Μουσικολογικής	Εταιρείας 
Αμφιθέατρο	Τελετών	Πανεπιστημίου	Μακεδονίας 

20.00-20:30 Συναυλία	της	Ορχήστρας Πνευστών ΤΜΕΤ	και	του	Εργαστηρίου Συνόλων Πνευστών Οργάνων ΠΝ.Ο.Ε.Σ. 
(Μουσική διεύθυνση: Κωστής Χασιώτης, Καθηγητής, Διευθυντής Εργαστηρίου) 

Αμφιθέατρο	Τελετών	Πανεπιστημίου	Μακεδονίας 
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Σάββατο 9 Νοεμβρίου – Αίθουσες	Τμήματος	Μουσικής	Επιστήμης	και	Τέχνης	– ΠΑ.ΜΑΚ. 

 
 Αίθουσα	Τηλεκπαίδευσης  Αίθουσα	13 
 
 
 
 

 
09.00-09.30 

 
09:30-10:00 
 
 
10:00-10:30 
 
10:30-11:00 
 

 

 
Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής Ι 
Προεδρεύων: Γιώργος Σακαλλιέρος 

 
 
Θανάσης	Τρικούπης	–	Σάββας	Γκριτζέλης: «Ο Δημητριος 
Διγενης και το Εμβατήριο	της	Σημαίας»  
Χρύσα	Σκαρλάτου: «Μουσικες μικροϊστοριες των αρχειων του 
Κρατικου Ωδειου  Θεσσαλονικης: Η Συμφωνία	της	λευτεριάς του 
Γεωργιου Βακαλοπουλου»  
Βαλέρι	Ισμαγκίλοβ: «Αλληλογραφια Α. Κουντουρωφ - D. Rogal-
Levitsky»  
Μαγδαληνή	Καλοπανά: «Μαρια Καλογριδου (1922-2001): η 
επιστροφη απο το Λονδινο (1967-2001)»  
 

 
 
 

 
09.00-09:30 

 
 

09:30-10:00 
 
 
10:00-10.30 

 
 
 

10:30-11:00 
 
 
 
 

 
Φωνητική	μουσική,	όπερα,	ουμανισμός 

Προεδρεύουσα: Σταματία Γεροθανάση 
 
Βασιλική	Κουτσομπίνα: «Et fit sonus dulcissimus quamvis non 
audimus propter debilitatem sensus: για τα 1500 χρόνια από τον 
θάνατο του Βοήθιου»  
Έλενα	Κρασάκη: «Virtuose Cantatrici: η γυναικεία παρουσία 
στη μουσική εκτέλεση και σύνθεση στην Ιταλία των αρχών του 
17ου αιώνα»  
Ρωξάνη	Παπαδημητρίου: «Η συμβολή του ποιητικού ύφους 
του Giambattista Marino στη διαμόρφωση της προσωδιακής 
εκφοράς του bel canto, όπως αυτό εμφανίζεται στα μαδριγάλια 
και τις πρώιμες όπερες του 17ου αιώνα»  
Θοδωρής	Καραθόδωρος: «O Thou Gentle Light (2000) για σόλο 
τενόρο (ή βαρύτονο) και μεικτή χορωδία του John Tavener: 
Ιχνηλατώντας μορφοποιητικές αρχές του βυζαντινού μέλους στη 
σύγχρονη μουσική δημιουργία»  
 

 
11:00-11.30 

 
Διάλειμμα	για	καφέ 

 
 
 
 

 
 
11:30-12:00 

 
 

12:00-12:30 
 

12:30-13.00 
 

 
 

 
 

 
Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής IΙ 
Προεδρεύων: Θανάσης Τρικούπης 

 
 
Τριαντάφυλλος	Μποσταντζής: «Η μουσική στην αρχαία 
τραγωδία: Ο Χορός είναι ο Ήχος· η μουσική του Ιάννη Ξενάκη για 
τις Ικέτιδες του Αλέξη Σολωμού στην Επίδαυρο το 1964» 
Βάλια	Χριστοπούλου: «Απροσδιοριστία, ανοιχτή μορφή και 
αυτοσχεδιασμός σε έργα Eλλήνων συνθετών της γενιάς του ’50»  
Αθανάσιος	Ζέρβας: «Μιχάλης Αδάμης: έργα για σαξόφωνο» 

 
 

 
 

11:30-12:00 
 

 
12:00-12:30 

 
 

12:30-13:00 
 
 
 

 
Αφιέρωμα	στον	Luigi Nono 

Προεδρεύων: Κώστας Τσούγκρας 
 
Κωστής	Ζουλιάτης: «ΕΠΙΖΩΝΤΕΣ ΚΑΙ ΜΕΤΕΩΡΟΙ: Η υποδοχή 
και ο αντίκτυπος των  αντιφασιστικών έργων του Arnold 
Schoenberg και του Luigi Nono στον Δυτικό  κόσμο»  
Παύλος	Αντωνιάδης: «Ζητήματα αυθεντικότητας στην 
τεχνολογικά διαμεσολαβημένη ερμηνεία με αφορμή το ..sofferte 
onde serene… του Luigi Nono»  
Γιάννης Αγγελάκης: «Το ύστερο έργο του Luigi Nono και ο 
μετασχηματισμός της μεταφυσικής της νεωτερικότητας» 
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13:00-13:30 
 
 
13:30-14:00 
 
 

 
Μουσική	και	πολιτική	 

Προεδρεύων: Γιώργος Σακαλλιέρος 
 
Αργύριος Κόκορης: «Ο ‘Γιος του Ψηλορείτη΄ και ‘Ο Γιος του Αητού΄: 
Οι θούριοι του Ελευθέριου Βενιζέλου και του βασιλιά Κωνσταντίνου 
Ι’ (1915-1922). Μουσική, δισκογραφία και πολιτική»  
Νίκος	Πουλάκης: «Επαναπροσεγγίζοντας τα ηχοτοπία των 
ελληνικών κινηματογραφικών επίκαιρων: Η μουσική σε 
ενημερωτικές ταινίες μικρού μήκους κατά την περίοδο της 
στρατιωτικής δικτατορίας στην Ελλάδα (1967-1974)»  

 

 
 

 
 

13:00-13:30 
 
 
 
13:30-14:00 

 
 

 
Αφιέρωμα	στον	Anton Bruckner 
Προεδρεύουσα: Εύη Νίκα-Σαμψών 

 
Νίκος	Χριστοδούλου: «Η ασυνήθιστη πληθώρα των 
αναθεωρήσεων και πολλαπλών γραφών στη συμφωνική δημιουργία 
του Anton Bruckner: σύγκριση ανάμεσα στις τρεις γραφές της 
Συμφωνίας αρ. 1»  
Παύλος	Κόρδης: «Συνθετικές διαδικασίες και θεολογία στο έργο 
του Anton Bruckner: Η περίπτωση των τριών εκδοχών του μοτέτου 
Christus Factus Est»  

14:00-15:30 Μεσημβρινό	διάλειμμα 

15:30-17:30 Συνέλευση	Ελληνικής	Μουσικολογικής	Εταιρείας - Αίθουσα	Τηλεκπαίδευσης ΠΑ.ΜΑΚ. 
 Αίθουσα	Τηλεκπαίδευσης  Αίθουσα	13 
 
 
 
 
 
 

 
17:30-20:30 

 
 

 

 
Στρογγυλή	 Τράπεζα: Η θεματολογία,	 η	 μουσική	
δραματουργία,	 οι	 συμβάσεις,	 οι	 νεωτερισμοί	 και	 η	
πρόσληψη	 της	 οπερικής	 δημιουργίας	 του Παύλου	
Καρρέρ  

Συντονίστρια: Σταματία Γεροθανάση 
 
 Τζωρτζίνα	Μερεντίτη: «Παύλου Καρρέρ, Ισαβέλλα	του	Άσπεν: 
Θεματολογικός και δραματουργικός σχολιασμός και μουσική 
ανάλυση» 
 Μαρία	Κίτσιου: «Η δομική λειτουργία της scena στη μουσική 
δραματουργία του Παύλου Καρρέρ» 
 Δήμητρα	Χόνδρου: «Ανιχνεύοντας την Ελληνική ιστορική 
grand opéra με στοιχεία λυρικού δράματος στα έργα Μαρία	
Αντωνιέττα	και Μαραθών-Σαλαμίς	του Παύλου Καρρέρ» 
 Δημοσθένης	Φιστουρής: «Συγκριτική θεώρηση της οπερικής 
δημιουργίας του Καρρέρ στο πλαίσιο της Επτανησιακής σχολής» 
 Αθανάσιος	Τρικούπης: «Περί ζακυνθινών αντιζηλιών»  
 Αύρα	Ξεπαπαδάκου: «‘Remember me? I used to live for music’: 
Επιχειρώντας στη μουσικοθεατρική αγορά του 19ου αιώνα» 
 Κώστας	Καρδάμης: «Παύλος Καρρέρ, ο (δι)εθνικός» 

Αύρα	Ξεπαπαδάκου: καταληκτικά σχόλια και επισημάνσεις 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

17:30-20:30 
 
 
 

 
 

 
 
 

Εργαστήριο: 
 
 

«Ενσώματη	και	αισθητηριακή	εθνογραφική	γραφή	 
στην	εθνομουσικολογία» 

  
 
 

Συντονιστές εργαστηρίου:  
Αλεξάνδρα	Μπαλάντινα και Θοδωρής	Κονκουρής 

 

20:45-21:15 Συναυλία	του Φωνητικού Συνόλου Τμήματος	Μουσικής	Επιστήμης	και	Τέχνης	ΠΑ.ΜΑΚ.	(διευθ.	Μαρία-Έμμα	Μελιγκοπούλου)	και	του	
Χορωδιακού	Εργαστηρίου	του	Τμήματος Μουσικών	Σπουδών	Α.Π.Θ. – Διεύθυνση:	Εριφύλη	Δαμιανού 

Φουαγιέ	Πανεπιστημίου	Μακεδονίας 

 



 5 

Κυριακή 10 Νοεμβρίου – Αίθουσες	Τμήματος	Μουσικών	Σπουδών	Α.Π.Θ.	(Campus Θέρμης) 
 

 Φουαγιέ	  Αίθουσα	8 
 
 
 
 
09:30-10:00 
 
 
 
 
10:00-10:30 
 
 
10:30-11:00 

 
Ζητήματα	εκτελεστικής/ερμηνευτικής	πρακτικής ΙΙ 

Προεδρεύων: Δημήτρης Μαρωνίδης 
 
Θάνος	Πολυμενέας-Λιοντήρης	– Χάρης	Παζαρούλας: 
«Ηλεκτροακουστικοί αναστοχασμοί: Επανεξετάζοντας το 
MPK (2006), έργο για κοντραμπάσο και ζωντανή 
ηλεκτρονική  επεξεργασία ήχου, στο πλαίσιο της πρώτης 
πανελλήνιας παρουσίασής του»   
Νίκος	Παπαδημοσθένης: «Ο χειρισμός του πτωτικού 
σχήματος V7 - I στους τζαζ αυτοσχεδιασμούς των Sonny Stitt 
και Paul Desmond»  
Θεοδώρα	Ιορδανίδου	– Ζήσης	Σέγκλιας: «Από την 
ερμηνεία στην προσυνθετική διαδικασία: αναλυτική και 
εθνογραφική προσέγγιση του lonesingness[flusingness] για 
μπάσο φλάουτο του Ζήση Σέγκλια»  

 
 
 
 
09:30-10:00 
 
 
10:00-10:30 
 
 
 
10:30-11:00 

 
Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής	ΙΙΙ 

Προεδρεύων: Κώστας Καρδάμης 
 
Ιωάννης	Ανδρόνογλου: «Ο Πρωτομάστορας	των 
Καζαντζάκη/Καλομοίρη. Μουσικός γραμματισμός στη 
δευτεροβάθμια εκπαίδευση»  
Χρήστος Λενούτσος: «Ο ρόλος της καλλιτεχνικής εποπτείας των 
μεγάλων ωδείων της Αθήνας κατά την ίδρυση και εξέλιξη του 
Δημοτικού Ωδείου Λάρισας το διάστημα του Μεσοπολέμου και του 
Εμφύλιου πολέμου»  
Βασίλειος Γ. Κίτσος – Σπυρίδων Πλούμπης: «Ζητήματα 
διδακτικής προσέγγισης του υποχρεωτικού μαθήματος 
‘Στοιχειώδης Θεωρία Ευρωπαϊκής Μουσικής και Σολφέζ’ στο 
πλαίσιο του εγκύκλιου προγράμματος σπουδών της Βυζαντινής 
Εκκλησιαστικής Μουσικής: προβληματική, προβληματισμοί, 
προτάσεις μεθοδολογίας»  
 

11:00-11:30 Διάλειμμα	για	καφέ 
 
 
 
 
11:30-12:00 

 
 
 

12:00-12:30 
 

12:30-13:00 
 
13:00-13:30 

 
Βυζαντινή	μουσική	Ι 

Προεδρεύουσα: Ευαγγελία Σπυράκου 
 
Αθανάσιος	Β.	Ξενούδης: «Η μουσική παράδοση της Ιεράς 
Πατριαρχικής και Σταυροπηγιακής  Μονής της Αγίας 
Αναστασίας της Φαρμακολυτρίας κατά την περίοδο 1850-
1950» 
Ιωάννης	Λιάκος: «Η αγιορείτικη ψαλτική παράδοση από το 
Β΄ μισό του ΙΘ΄ έως το Α΄ μισό του Κ΄ αιώνα»  
Χρυσοβαλάντης	Ιωαννίδης: «Η εξέλιξη και ο καλλωπισμός 
του μέλους του Αναστασιματαρίου κατά τον ΙΘ’ αιώνα» 
Σάββας	Πραστίτης: «Η κυπριακή ψαλτική τέχνη και 
παράδοση κατά τον 19ο και 20ό αιώνα. Ιστορική 
αναδίφηση» 

 
 

 
 

11:30-12:00 
 

 
12:00-12:30 

 
 

12:30-13:00 

 
Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής	ΙV 
Προεδρεύουσα: Εύη-Νίκα Σαμψών 

 
Κώστας	Καρδάμης: «26 Μαΐου 1846: Ένας ‘ικανός και έντιμος’ 
καθηγητής μουσικής αναλαμβάνει τις οπερατικές τύχες του 
κερκυραϊκού θεάτρου San Giacomo»  
Αγγελική	Σκανδάλη: «Το ελληνικό μελόδραμα στη Βουλγαρία: 
μελοδραματικές δραστηριότητες εν μέσω πολεμικών γεγονότων 
(1904). Από το αρχείο Κοκκίνη»   
Πανδώρα	Λιασοπούλου	– Γιώργος	Σακαλλιέρος: «Ζητήματα 
ύφους, διακαλλιτεχνικότητας και πολιτισμικών σημάνσεων, μέσα 
από την κριτική επιμέλεια της όπερας Το	απόγεμα	της	αγάπης 
(1935) του Μάριου Βάρβογλη»  

13:30-14:30 Μεσημβρινό	διάλειμμα 
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14:30-15:00 
 

15:00-15:30 
 

15:30-16:00 
 
 
 

16:00-16:30 

 
Βυζαντινή	μουσική	ΙΙ 

Προεδρεύων: Ιωάννης Λιάκος 
 
Άγγελος	Σέφκας: «Άγγελος Βουδούρης: ‘ὁ ἐπιστήμων 
μουσικὸς καὶ μύστης’» 
Ευαγγελία	Σπυράκου: «Προς μία ιστορικά ενημερωμένη 
επιτέλεση του Ακαθίστου ύμνου» 
Π.	Θεόδωρος	Τσαμπατζίδης	– Γεώργιος	Α.	Πατρώνας: 
«Δημήτριος Χρυσαφίδης: Ο πρωτοπόρος δάσκαλος και 
εφευρέτης απτικού καταγραφικού συστήματος Braille 
βυζαντινής μουσικής» 
Δημοσθένης	Π.	Σπανουδάκης: «Μία διεπιστημονική 
προσέγγιση της έννοιας της μορφής υπό το πρίσμα των 
αναλυτικών θεωρήσεων και των κριτικών αναστοχασμών» 

 
 
 

 
14:30-15:00 

 
 

15:00-15:30 
 
 

15:30-16:00 
 

 
Εθνομουσικολογική	έρευνα	και	εθνογραφία	Ι	 

Προεδρεύουσα: Ευανθία Πατσιαούρα 
 
Ισμήνη-Χρυσούλα	Μυλωνά: «Αστικό πανηγύρι: Μικρογραφίες 
του Θρακιώτικου και Μακεδονίτικου γλεντιού στον πολυχώρο WE 
της Θεσσαλονίκης» 
Βίκτωρ	Μαστέλα	– Αρετή	Ανδρεοπούλου: «Προσεγγίζοντας το 
αστικό ηχοτοπίο της πρωτεύουσας. Αστικό ηχητικό περιβάλλον και 
ηχοπερίπατος»  
Αλεξάνδρα	Μπαλάντινα	– Παντελεήμων	Ζαφείρης: «Ζητήματα 
ηθικής και δεοντολογίας στην εθνομουσικολογική έρευνα πεδίου: 
θέματα συναίνεσης και συγκατάθεσης στη διαχείριση προσωπικών 
δεδομένων» 

16:30-17:00 Διάλειμμα	για	καφέ 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
17:00-20:00 

 

 
Στρογγυλή	Τράπεζα	και	Θ΄	Συνάντηση	Ακαδημαϊκού	

Βυζαντινομουσικολογικού	Δικτύου	- ΕΟΒΜΣ: 
Βυζαντινές	Μουσικές	Σπουδές	στο	α΄	τέταρτο	του	21ου	
αιώνα:	πεδία,	θεματικοί	κύκλοι,	προβληματισμοί	και	

προοπτικές 
 

Συντονιστές: Αχιλλέας	Χαλδαιάκης & Μαρία	Αλεξάνδρου 
 

● Μαρία	Αλεξάνδρου: «Θεματικοί κύκλοι και μεθοδολογίες 
στις Βυζαντινές Μουσικές Σπουδές σήμερα: μια σύντομη 
επισκόπηση».  
● Ιωάννης	Λιάκος: «Αξιοποίηση παλαιού ρεπερτορίου από 
την χειρόγραφη παράδοση και όψεις ερμηνείας της 
Ψαλτικής Τέχνης»  
● Γεώργιος	Πατρώνας: «Όψεις διδασκαλίας ψαλτικού 
ρεπερτορίου στην Ανώτατη Εκπαίδευση: Εμπειρίες και 
προτάσεις»  
● Ευαγγελία	Σπυράκου: «Ερευνώντας τη συμμετοχή της 
γυναικείας φωνής στη βυζαντινή μουσική παράδοση, με 
βάση μουσικές, λειτουργικές και ιστοριογραφικές πηγές»  
● Κωνσταντίνος	Πολίτης: «Ψαλτική Κοινότητα: 
Αναζητώντας την απολεσθείσα βιωσιμότητα» 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
17:00-17:30 

 
 

17:30-18:00 
 
 

18:00-18:30 
 

 
 

 
 

 
Εθνομουσικολογική	έρευνα	και	εθνογραφία	ΙΙ	 

Προεδρεύουσα: Αλεξάνδρα Μπαλάντινα 
 
 
 Ιωάννης	Λίτος	– Ειρήνη	Παπαδάκη: «Μουσικές στο δημόσιο 
αστικό χώρο: ‘διότι στην Ελλάδα τους θεωρούμε επαίτες και όχι 
στολίδια που ομορφαίνουν με τις μουσικές τους, τους δρόμους’»  
Αλέξανδρος	Μάγκος: «Η συγκρότηση της έννοιας του περιθωρίου 
στην ελληνική hip hop μουσική με βάση την λαϊκιστική θεωρία του 
Ernesto Laclau»  
Σταυρούλα	Πρίφτη: «Μουσική, χώρος και επιτέλεση: Μια 
εθνογραφική προσέγγιση  μουσικών της τζαζ στο δρόμο, στο 
προβάδικο και σε ζωντανές παραστάσεις» 
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● Δημήτριος	Μανούσης: «Οι συνιστώσες συγκρότησης ενός 
βυζαντινού χορού ψαλτών. Η περίπτωση των Φιλαθωνιτών 
και τα ανακύπτοντα προβλήματα» 
● Δημοσθένης	Σπανουδάκης: «Προς μια Νευροεπιστήμη 
της Βυζαντινής Μουσικής. Προοπτικές και ερευνητικά 
ανοίγματα το α΄ τέταρτο του 21ου αιώνα» 
 
Ακολουθεί συζήτηση, με τη συμμετοχή των συντονιστών, του 
Κυριάκου	Καλαϊτζίδη και άλλων συναδέλφων, καθώς και 
του ευρύτερου κοινού. 
 

 
20:00-21:00 

 
Εργαστήριο: 

«Η	Οσία	Κασσία	εξυμνεί	την	Παναγία» 
 

Συμμετέχουν: 
 Ομάδα Παλαιογραφίας «Χρυσορρήμων» του 

Τμήματος Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ.  
 Βυζαντινή Γυναικεία Χορωδία «Αγία Ανυσία» της 

Ελληνικής Ένωσης για τη Μουσική Εκπαίδευση 
 

Υπεύθυνη παρουσίασης: Μαρία	Αλεξάνδρου 
 

 

 

 
 
 

 
Θεματικές	συνεδρίες/στρογγυλές	τράπεζες, υπό	την	αιγίδα	ερευνητικών	ομάδων	της	Ελληνικής	Μουσικολογικής	Εταιρείας: 
 
[ΕΟΑΦΜ]:	Ερευνητική	Ομάδα	για	την	Αισθητική	και	τη	Φιλοσοφία	της	Μουσικής 

 [ΕΟΜΘΑ]:	Ερευνητική	Ομάδα	"Μουσική	Θεωρία	και	Ανάλυση"																								 
 [ΕΟΟ]:	Ερευνητική	Ομάδα	"Όπερα" 
 [ΕΟΒΜΣ]:	Ερευνητική	Ομάδα	"Βυζαντινές	Μουσικές	Σπουδές" 
 



ΠΕΡΙΛΗΨΕΙΣ	 

 

Παρασκευή	8	Νοεμβρίου 
 

Μουσική και	ψηφιακά μέσα  
 
Τάσος	 Κολυδάς:	 «Ψηφιακές	 μέθοδοι	 στη	 μουσικολογική	 έρευνα:	 σχεδιασμός	 και	
ανάπτυξη	 του	 ψηφιακού	 αποθετηρίου	 για	 το	 Εργαστήριο	 Μελέτης	 της	 Ελληνικής	
Μουσικής,	του	Πανεπιστημίου	Αθηνών» 
 H αξιοποιηση των ψηφιακων εργαλειων για την ενισχυση της επιστημονικης ερευνας 
αποκτα ολοενα και μεγαλυτερη σπουδαιοτητα στο χωρο της μουσικολογιας. Η αναπτυξη 
λογισμικου για την εξυπηρετηση των αναγκων ενος ερευνητικου φορεα, αποτελει πλεον βασικο 
μεσο για την εκπληρωση των σκοπων του. Στην παρουσα εισηγηση αποτυπωνονται τα 
χαρακτηριστικα του ψηφιακου αποθετηριου που αναπτυχθηκε για το Εργαστηριο Μελετης της 
Ελληνικης Μουσικης, του Πανεπιστημιου Αθηνων. Εξεταζονται οι προδιαγραφες απαιτησεων 
και η αρχιτεκτονικη του σχεδιασμου που ακολουθηθηκε για την κατασκευη του. Αναλυονται οι 
τεχνικες ψηφιακης διατηρησης που υλοποιηθηκαν και σκιαγραφουνται οι προκλησεις απο τη 
διαχειριση πρωτογενων πηγων σε ψηφιακη μορφη. Εφοσον η ενισχυση της ανακαλυψιμοτητας 
και διαλειτουργικοτητας των αυλων πορων αποτελει κυριο χαρακτηριστικο των αποθετηριων, 
ιδιαιτερη σημασια δινεται στην περιγραφη των προτυπων μεταδεδομενων που 
χρησιμοποιηθηκαν για την καταλογογραφηση. Παραλληλα, παρατιθενται λειτουργιες που 
αναπτυχθηκαν για να καλυψουν συγκεκριμενες αναγκες για την ερευνα και τη διδασκαλια στο 
Τμημα Μουσικων Σπουδων του Πανεπιστημιου Αθηνων. Η εισηγηση ακολουθει μια ποιοτικη 
προσεγγιση, συνδυαζοντας τη μελετη περιπτωσης απο την αναπτυξη του λογισμικου με τη 
βιβλιογραφικη επισκοπηση καλων πρακτικων στο αντικειμενο. Αναμενεται να συμβαλει στην 
κατανοηση του ρολου που διαδραματιζουν τα ψηφιακα αποθετηρια στην ενισχυση της 
μουσικολογικης ερευνας και στην ενσωματωση με αλλα ψηφιακα εργαλεια.  
  
Σπήλιος	Κούνας:	 «Στοιχεία	 τροπικού	ύφους	στο	συνθετικό	έργο	του	Βασίλη	Τσιτσάνη,	
μέσα	από	τα	αποτελέσματα	έρευνας	στο	πρόγραμμα	ΜΕΛΟΣ» 
 Με αφορμη τη συμπληρωση 40 ετων απο το θανατο του Βασιλη Τσιτσανη, παρουσιαζεται 
μερος των ερευνητικων ευρηματων απο τη συμμετοχη του γραφοντος στο ερευνητικο 
προγραμμα Μουσικες Ελληνικες Οπτικοακουστικες Συλλογες (ΜΕΛΟΣ) και ειδικοτερα απο την 
δημιουργια μεταδεδομενων στο ψηφιακο αποθετηριο «Συλλογη Ηχογραφηματων Βασιλη 
Τσιτσανη» (ΕΨΕΤΕΜ/Πανεπιστημιου Ιωαννινων). Ακολουθωντας μια απο τις κυριες παραδοχες 
της Actor Network Theory, που προκρινει την εμφαση στις κοινωνικες πρακτικες εναντι των 
γενικευμενων θεωρητικων διατυπωσεων, τεθηκε ως αντικειμενο μελετης η οντολογια των 
μουσικων τροπων στα ηχογραφηματα ενος και μονο δημιουργου. Μεσα απο μια προσεγγιση 
που φιλοδοξει να συνεισφερει στη διαμορφωση ενος πρωτοτυπου μεθοδολογικου πλαισιου για 
την μελετη των λαϊκων μουσικων, εντοπιζονται και κωδικοποιουνται τροπικες εξεις στις 
ηχογραφησεις του Βασιλη Τσιτσανη, αποκαλυπτοντας πτυχες του προσωπικου του τροπικου 
υφους. Απο τη διεξαχθεισα ερευνα, αναδεικνυεται η δυναμικη διασταση κατα την τροπικη 
διαχειριση του μουσικου υλικου, που αποδυναμωνει την κλιμακα ως αναλυτικο και 
ερμηνευτικο εργαλειο ακομα και για συνθεσεις στις οποιες πρωταγωνιστησαν ισο-
συγκερασμενα οργανα, οπως το μπουζουκι. Θετοντας στο επικεντρο την ρευστοτητα κατα τη 
χρηση των επιμερους τροπικων κλασεων και τις διασυνδεσεις που πραγματοποιουνται μεταξυ 
αυτων, προτεινεται το σχημα των συνυφασμενων σε δικτυο τροπικων οντοτητων, ως μια 
μορφη απεικονισης και κατανοησης της λειτουργικοτητας των μουσικων τροπων στις λαϊκες 
μουσικες.  
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Πηνελόπη	Ελευθεριάδη:	«Η	ηχητική	εθνογραφία	σαν	μέθοδος	ηχητικής	δημιουργίας	για	
ένα	ψηφιακό	βιντεοπαιχνίδι» 
 Η εισηγηση αφορα μια διαθεματικη προσεγγιση της μουσικης επενδυσης των 
βιντεοπαιχνιδιων. Ο εκτεταμενος συνδυασμος ανθρωπολογιας και τεχνολογιας ηχου, 
χαρακτηριζει το εργο και τη δραση του Steven Feld. Ο Feld ειναι ενας απο τους ιδρυτες της 
ανθρωπολογιας του ηχου και η διαθεματικη προσεγγιση που ακολουθει κατα τη διαρκεια της 
ερευνας του, μπορει να αποτελεσει εμπνευση για την δημιουργια μιας εθνογραφιας ηχου, που 
εστιαζει στην ερευνα του ψηφιακου χωρου. Η εθνογραφια δεν συμπεριλαμβανει τυπικες 
τακτικες της ψηφιακης ανθρωπολογιας. Αντιθετως, αντιμετωπιζει το ψηφιακο περιβαλλον ως 
πραγματικο περιβαλλον. Έτσι ο ανθρωπολογος του ηχου ερευνα το ψηφιακο ηχητικο 
περιβαλλον, οπως θα ερευνουσε το πραγματικο περιβαλλον ενας κλασικος ανθρωπολογος του 
ηχου. Καταληγει να μετατρεπει το ηχητικο υλικο που συγκεντρωνει απο την ερευνα του, σε 
συνθεση. Στη συνεχεια η συνθεση ψηφιοποιειται, καθως μεταφερεται ως ηχητικη και μουσικη 
επενδυση στο βιντεοπαιχνιδι που μελετηθηκε αρχικα.  

 
 

Ζητήματα	εκτελεστικής/ερμηνευτικής	πρακτικής Ι 
 
Φώτης	Κουτσοθόδωρος:	«Fernando	Sor:	Η	Fantasia	για	κιθάρα	οp.	21.	Ένα	ερμηνευτικό	
δίλημμα» 
 Η Φαντασια op.21 ειναι η μια απο τις δυο Φαντασιες αποχαιρετισμου για κιθαρα που εχει 
συνθεσει ο Kαταλανος F. Sor (1778-1839). Θεωρειται οτι γραφτηκε το 1816 και ειναι 
αφιερωμενη στον βιολονιστα Francesco Maria Vaccari. Βρηκε το δρομο προς το τυπογραφειο 
αρκετα χρονια αργοτερα με δυο ξεχωριστες (σχεδον ταυτοχρονες) εκδοσεις. Η πρωτη ειχε τον 
ισπανικο τιτλο La	 Despedida και εκδοθηκε στη Μαδριτη απο τον Bartolomé Wirmbs στο 
Establecimiento	 de	 Grabado	 y	 Estampado ενω διαφημιστηκε στην Gaceta	 de	Madrid στις 29 
Απριλιου 1824. Η δευτερη εκδοθηκε απο τον Antoine Meissonnier στο Παρισι το φθινοπωρο 
του 1824, και ειχε τον τιτλο Les	Adieux. Με δεδομενη την απουσια αυτογραφης παρτιτουρας του 
συνθετη, η παρουσα εργασια εξεταζει τις διαφορες των δυο πηγων, την αξιοπιστια τους και το 
αν η χρονολογικη σειρα των δυο εκδοσεων μπορει να καθορισει την πιο πρωιμη ως βασικη 
πηγη για τον συγχρονο ερευνητη και εκτελεστη. Με την ενδελεχη και λεπτομερη αναλυση τους 
αποκαλυπτεται ο βαθμος στον οποιο η μουσικολογικη ερευνα λειτουργει κατατοπιστικα η 
παραπλανητικα, επηρεαζοντας την ερμηνευτικη προσεγγιση του, αναδεικνυοντας η 
αλλοιωνοντας ταυτοχρονα τα βασικα του ποιοτικα χαρακτηριστικα.  
 
Δημήτρης	 Κοτρωνάκης:	 «Η	 δημιουργία	 μίας	 διασκευής,	 για	 κιθάρα	 και	 πιάνο,	 της	
εμβληματικής	Μεγάλης	Φούγκας	 op.	134	του	Μπετόβεν,	χρησιμοποιώντας	προηγμένες	
και	σύνθετες	τεχνικές	της	κλασικής	κιθάρας» 
 Η μυστηριωδης Μεγάλη	 Φούγκα op. 134 του Μπετοβεν αποτελει την αφορμη για μια 
ενδελεχη εξεταση του ζητηματος των διασκευων, με εμφαση στις διασκευες για κιθαρα. Στα 
νυκτα εγχορδα, η πρακτικη αυτη ξεκινησε στον μεσαιωνα, συνεχιστηκε στους επομενους 
αιωνες και ακμαζει μεχρι σημερα στην κιθαρα, με πρωτοτυπο μουσικο υλικο προερχομενο 
κυριως απο πληκτροφορα η εγχορδα με δοξαρι οργανα. Στο παρον πονημα οριζεται η εννοια της 
διασκευης, εξεταζεται ο σκοπος της δημιουργιας των διασκευων και οι κατηγοριες στις οποιες 
ταξινομουνται, αναλογα με το βαθμο απομακρυνσης τους απο τα αυθεντικα εργα. Κατα τη 
διασκευη της Μεγάλης	Φούγκας απο πιανο-τεσσερα χερια σε κιθαρα και πιανο, αλλαξε η αρχικη 
τονικοτητα, απο την σι υφεση μειζονα στην, κιθαριστικοτερη, λα μειζονα. Επισης μοιραστηκαν 
οι τεσσερεις φωνες, με τις δυο ακραιες να πηγαινουν στο πιανο και τις δυο εσωτερικες στην 
κιθαρα, ενω πρακτικα δεν εγιναν οποιουδηποτε αλλου τυπου επεμβασεις στο μουσικο κειμενο. 
Επειδη οι συμβατικες κιθαριστικες τεχνικες δεν επαρκουσαν για την εκτελεση της πολυπλοκης 
και πολυφωνικης υφανσης του εργου, αναζητηθηκαν προηγμενες και ασυνηθιστες τεχνικες του 
δεξιου χεριου. Το οφελος απο τη χρηση των προηγμενων αυτων τεχνικων ειναι η δημιουργια 
καινοτομων κιθαριστικων εργαλειων, που ανοιγουν νεους οριζοντες για τη διασκευη, αλλα και 
τη συνθεση εργων για το εξαχορδο οργανο. 
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Μουσική	και	νευροεπιστήμες	Ι 
 
Αγγελική	 Κοντοπούλου:	 «Φωνή,	 νευροεπιστήμες	 και	 τζαζ	 τραγουδιστικός	
αυτοσχεδιασμός:	γνωσιακές,	ακουστικές	και	παιδαγωγικές	προεκτάσεις» 
 Η μουσικη προσφερει μια μοναδικη ευκαιρια για την καλυτερη κατανοηση της 
οργανωσης του ανθρωπινου εγκεφαλου. Όπως η γλωσσα, ετσι και η μουσικη και πιο 
συγκεκριμενα το τραγουδι υπαρχει σε ολες τις ανθρωπινες κοινωνιες. Η γλωσσα το ιδιο και η 
μουσικη ως συνθετες δραστηριοτητες διεπονται απο κανονες, που φαινονται συγκεκριμενοι για 
τον ανθρωπο και σχετιζεται με μια δομημενη αρχιτεκτονικη του εγκεφαλου. Ωστοσο, σε 
αντιθεση με τις περισσοτερες αλλες υψηλου επιπεδου λειτουργιες του ανθρωπινου εγκεφαλου, 
και σε αντιθεση με τη γλωσσα, η μουσικη ειναι μια δεξιοτητα στην οποια μπορει να γινει ικανη 
ενα περιορισμενο ποσοστο ανθρωπων. Το τραγουδι πιο συγκεκριμενα παρεχει μια μοναδικη 
ευκαιρια εξετασης της μουσικης αποδοσης, δεδομενου οτι το μουσικο οργανο περιεχεται εξ΄ 
ολοκληρου μεσα στο σωμα του μουσικου-εκτελεστη, εξαλειφοντας ετσι την αναγκη 
δημιουργιας τεχνητων οργανων η εργασιων σε πειραματα γνωσιακου περιεχομενου. Η μελετη 
της μουσικης και του τζαζ τραγουδιστικου αυτοσχεδιασμου πιο στοχευμενα, επιτρεπει τον 
συσχετισμο της μουσικης, των νευροεπιστημων, της ψυχολογιας και της νευροβιολογιας. 
Στοχος της παρουσας εργασιας η κατανοηση της περιπλοκης σχεσης των δυο αυτων πεδιων 
κατα την εκτελεση ενος απο τα πιο χαρακτηριστικα παραδειγματα συνθετης μορφης 
δημιουργικης συμπεριφορας σε πραγματικο χρονο, του τζαζ τραγουδιστικου αυτοσχεδιασμου, 
οπως και ο ελεγχος της δημιουργικοτητας που ισοδυναμει σε ενεργοποιηση του εγκεφαλου, η 
αλληλεπιδραση του με το αναπνευστικο και φωνητικο συστημα του τραγουδιστη και η 
διευκρινιση του βαθμου παρεμβασης του τραγουδιστη-εκτελεστη μεσω διαφορετικων μεθοδων 
εκπαιδευσης του. 
 
Γιώργος	 Αποστολόπουλος:	 «Ο	 παράγοντας	 της	 δημιουργικότητας	 στον	 μουσικό	
αυτοσχεδιασμό	σε	σχέση	με	την	προϋπάρχουσα	μουσική	εκπαίδευση» 
 Στη συγκεκριμενη εισηγηση θα αναφερθω στη δημιουργικοτητα κατα το μουσικο 
αυτοσχεδιασμο, περιλαμβανοντας ευρηματα προηγουμενης ερευνας στον τομεα της γνωστικης 
ψυχολογιας και νευροεπιστημης. Η δημιουργικοτητα αποτελει μια πολυπλευρη εννοια στην 
οποια εχουν αποδοθει πολλες διαφορετικες ερμηνειες. Ένας συγχρονος κοινα αποδεκτος 
ορισμος της ειναι οτι «Η δημιουργικοτητα ως εννοια προκυπτει μεσω μιας διαδικασιας με την 
οποια ενα ατομο χρησιμοποιει την ικανοτητα του να δημιουργει ιδεες και λυσεις που ειναι 
καινοτομες και πολυτιμες». Παραλληλα, ειναι αρρηκτα συνδεδεμενη με το μουσικο 
αυτοσχεδιασμο, καθως ο αυτοσχεδιασμος προϋποθετει την πρωτοτυπια και αισθητικη 
χρησιμοτητα/καταλληλοτητα. Συνεπως, στην εισηγηση αυτη, θα παραθεσω και στοιχεια απο 
την ερευνα της διδακτορικης μου διατριβης, η οποια ασχολειται με την αξιολογηση της 
δημιουργικοτητας μουσικων διαφορετικων μουσικων στυλ (πχ. τζαζ, κλασικη, παραδοσιακη 
μουσικη), τοσο ως προς το επιπεδο της μουσικης, καθως και της γλωσσικης τους 
δημιουργικοτητας. Τελος, θα αναφερθω και σε νευροαπεικονιστικες μελετες σχετικες με τη 
δημιουργικοτητα σε διαφορετικους τομεις. 
 
Ιωάννα	Ζιώγα:	«Η	γνωστική	νευροεπιστήμη	της	μουσικής	δημιουργικότητας» 
 Η δημιουργικοτητα σχετιζεται αμεσα με τη γνωση. Η γνωση βοηθαει η εμποδιζει τη 
δημιουργικοτητα μας; Πως ο εγκεφαλος μας γεννα δημιουργικες ιδεες; Σε τι διαφερουν οι 
μουσικοι απο τους μη μουσικους; Θα παρουσιαστουν ερευνες που χρησιμοποιουν 
συμπεριφορικες και ηλεκτροφυσιολογικες μεθοδους. Στην πρωτη ερευνα διερευνηθηκαν οι 
εγκεφαλικες αντιδρασεις σε μουσικη και γλωσσα σε μουσικους και μη μουσικους. Τα 
αποτελεσματα εδειξαν οτι οι μουσικοι μεταβιβαζουν τις αυξημενες ικανοτητες αντιληψης του 
τονικου υψους απο τη μουσικη στη γλωσσα. Επισης, η μουσικη εκπαιδευση φανηκε να ενισχυει 
τις αντιστοιχες εγκεφαλικες αντιδρασεις, το οποιο αποτελει ενδειξη νευροπλαστικοτητας. Στην 
επομενη ερευνα, ερευνηθηκε η σχεση μουσικης μαθησης και δημιουργικοτητας και, 
συγκεκριμενα, αν οι εγκεφαλικοι δεικτες κατα τη διαρκεια της εκμαθησης μιας αγνωστης 
μουσικης γραμματικης σχετιζονται με τη δημιουργικοτητα. Τα αποτελεσματα εδειξαν οτι οι 
συμμετεχοντες που εμαθαν σε καλυτερο επιπεδο τη μουσικη κλιμακα εγραψαν και τις πιο 
δημιουργικες συνθεσεις. Επισης, οι πιο δημιουργικες συνθεσεις περιειχαν εκτος απο σωστες 
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διαδοχες νοτων, διαδοχες που ειχαν αποκλισεις απο τους κανονες. Τελος, εντοπιστηκε ενας 
εγκεφαλικος δεικτης κατα τη διαρκεια της εκμαθησης ο οποιος σχετιζοταν με αυξημενη 
δημιουργικοτητα. Συνολικα, αποκαλυφθηκαν οι εγκεφαλικοι δεικτες της μουσικης εκμαθησης 
και αναδειχθηκαν συσχετισεις μεταξυ μαθησης και δημιουργικοτητας. 
 

Μουσική	και	νευροεπιστήμες	ΙI 
 
Χριστιάνα	Αδαμοπούλου:	«‘Μικροανάλυση’	στη	μουσικοθεραπεία:	Υπόβαθρο,	
μεθοδολογία	και	εφαρμογές	στην	κλινική	πρακτική» 
 Η «μικροαναλυση» στη μουσικοθεραπεια περιλαμβανει τη λεπτομερειακη παρατηρηση, 
αποτυπωση, καταγραφη και αναλυση των αλληλεπιδρασεων μεταξυ θεραπευομενου – 
μουσικοθεραπευτη κατα τη διαρκεια του κλινικου αυτοσχεδιασμου στο πλαισιο της συνεδριας. 
H καταγραφη αυτη πραγματοποιειται κυριως με τη μορφη ηχογραφησης η μαγνητοσκοπησης 
και επικεντρωνεται σε συντομης διαρκειας αλληλεπιδρασεις οι οποιες ομως ειναι σημαντικες 
για τη θεραπευτικη διαδικασια. H μικροαναλυση, ως μεθοδος που αξιοποιειται στη 
μουσικοθεραπεια, στηριζεται σε προηγουμενες εφαρμογες της που χρησιμοποιουνται για την 
παρατηρηση σε συναφη πεδια, οπως στην αναπτυξιακη ψυχολογια, την ψυχοθεραπεια, τη 
μουσικη ψυχολογια και την παιδαγωγικη ηδη απο τα μεσα του 20ου αιωνα. Στην παρουσα 
εισηγηση γινεται εκτενης αναφορα στην ερευνα του μουσικολογου Stephen Malloch, η οποια 
αποτελει ισως την πιο επιδραστικη εφαρμογη της μικροαναλυσης στη μουσικοθεραπεια 
συμβαλλοντας σημαντικα στην κατανοηση της μουσικοτητας ως μιας εμφυτης ψυχοβιολογικης 
ικανοτητας, ικανης να βιωθει ξανα μεσα στη μουσικη στο πλαισιο της θεραπευτικης σχεσης. 
Παραδειγματα απο την πρακτικη της εισηγητριας και τη διεθνη βιβλιογραφια διαφωτιζουν τα 
παραπανω ζητηματα. 
 
Μάρθα	Παπαδόγιαννη-Κουραντή	–	Χριστίνα	Αναγνωστοπούλου	–	Αρετή	Ανδρεοπούλου:	
«Ακουστο-απτική	μουσική	αντίληψη:	μία	πολυτροπική	διδακτική	παρέμβαση» 
 Η απτικη διεγερση φαινεται να επηρεαζει διαφορετικα μουσικα χαρακτηριστικα, σχετικα 
με το υψος, τη διαρκεια και την ποιοτητα του ηχου, ενισχυοντας τη μουσικη εμπειρια και τη 
διαδικασια μαθησης. Στην παρουσα εργασια παρουσιαζεται μια διτροπικη διδακτικη 
παρεμβαση, στην οποια συμμετειχαν 60 παιδια δημοτικου σχολειου, ηλικιας 8 εως 10 ετων. Ο 
πειραματικος σχεδιασμος ακολουθησε το προτυπο του προελεγχου-μεταελεγχου (πειραματικη 
ομαδα και ομαδα ελεγχου). Τα παιδια της πειραματικη ομαδας παρακολουθησαν το μαθημα της 
μουσικης αγωγης βιωνοντας τα ηχητικα ερεθισματα μεσω ακροασης και μεσω ηχητικων 
δονησεων, ενω η ομαδα ελεγχου λαμβανε μονο ακουστικα ερεθισματα. Και οι δυο ομαδες 
ολοκληρωσαν 16 κοινες, ειδικα σχεδιασμενες διδακτικες ωριαιες παρεμβασεις. Η ικανοτητα 
των παιδιων να αντιλαμβανονται χρονικες αλλοιωσεις του παλμου μεσα σε διαφορετικα 
μουσικα πλαισια εξεταστηκε με μια ποσοτικη δοκιμασια που διεξηχθη τρεις φορες: πριν την 
εναρξη της παρεμβασης, κατα τη διαρκεια της και υστερα απο την ολοκηρωση της ερευνας. 
Κυριος σκοπος ηταν να διερευνηθουν οι πιθανες επιδρασεις μιας ακουστο-απτικης διεγερσης 
στην ικανοτητα των παιδιων να αντιλαμβανονται τον υποκειμενο παλμο ενος μουσικου 
αποσπασματος. Τα αποτελεσματα υπεδειξαν οτι τα παιδια της πειραματικης ομαδας ειχαν 
στατιστικα σημαντικα υψηλοτερη ευαισθησια στην αντιληψη του παλμου, σε συγκριση με την 
ομαδα ελεγχου, υποστηριζοντας οτι μια πολυτροπικη μουσικη εμπειρια στην σχολικη ταξη θα 
μπορουσε να ενισχυσει τις δεξιοτητες αντιληψης του παλμου παιδιων δημοτικης εκπαιδευσης. 
 

 
[Ερευνητική	Ομάδα	για	την	Αισθητική	και	τη	Φιλοσοφία	της	Μουσικής]:  

Ειδική	θεματική	συνεδρία	«Μιμήσεις» 
 
Η έννοια της μίμησης υπήρξε ανέκαθεν κεντρικής σημασίας στον περί τέχνης λόγο, ακόμη και 
πριν από την επίσημη γέννηση της Αισθητικής τον 18ο αιώνα. Πράγματι, από τον Πλάτωνα έως 
τον Auerbach, από τον Adorno και τον Benjamin έως τη Γαλλική μεταδομιστική σκέψη και τη 
μεταποικιακή θεωρία, η «μίμηση» τοποθετείται στο κέντρο από δέσμες συναφών θεμάτων, 
όπως: αναπαράσταση και μη αναπαραστασιμότητα (Ωραίο και Υψηλό)· επανάληψη και 
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διαφορά/ πρωτότυπο και αντίγραφο ή ομοίωμα (simulacrum)· απομίμηση (mimicry) και 
υβριδικότητα· ρεαλισμός και οφθαλμαπάτη· μίμηση (impersonation) και επιτέλεση 
(performance)· σημειογραφία και αναπαράσταση, κ.ά.  

Ειδικότερα, η illusion του Ernst Gombrich, η (μίμηση ως) make-believe του Kendall 
Walton, οι μη	αισθητές	ομοιότητες του Walter Benjamin, η «εξομοίωση προς το νεκρό» (Mimesis 
ans Tote) του Theodor W. Adorno, τα παραστατικά	σύμβολα	της Susanne Langer, το	simulacrum 
του Jean Baudrillard, η μιμητική	 αφηγηματικότητα	 του Paul Ricœur, η θεωρία των μη	
διακρίσιμων	του Arthur Danto, η διασκευή του Peter Szendy, κ.λπ., είναι μερικές από τις έννοιες 
που σχετίζονται με τον ένα ή τον άλλο τρόπο με την κεντρική έννοια της μίμησης, στην τομή 
διαφορετικών όψεων μιας τέχνης, αλλά και διαφορετικών τεχνών μεταξύ τους. 

Οι επί μέρους παρουσιάσεις της Ομάδας θα επικεντρωθούν: στους πολλαπλούς τρόπους 
λειτουργίας της μουσικής σημειογραφίας, πέρα από μια αφελή έννοια αναπαράστασης 
(Έξαρχος)· στην επιστράτευση της έννοιας μίμησης του Ricœur προς τη διερεύνηση μουσικών-
κειμενικών εμπειριών δίχως αναφορά σε προϋπάρχουσες πραγματικότητες (Βούβαρης)· στο 
ρόλο της επανάληψης ως καταλύτη προς μια πιο περιεκτική έννοια μίμησης (Σιώψη)· τη σχέση 
μουσικής και της κεντρικής έννοιας της «Mimesis ans Tote» του Adorno (Σταινχάουερ)· η 
προσέγγιση της Αισθητικής με τη Φιλοσοφία της Ιστορίας στην έννοια της ιστορικής	
αναπαράστασης	του Frank Ankersmit (Βλαγκόπουλος). 
 

[Ερευνητική	Ομάδα	"Όπερα"] – Στρογγυλή	τράπεζα:	 
Όψεις	της	οπερικής	δημιουργίας	του	Giacomo Puccini  (1858-1924) 

 
Σταματία	 Γεροθανάση:	 «Η	 πολυτροπικότητα	 στην	 ανάλυση	 της	 μουσικής	
δραματουργίας	της	όπερας	La	Bohème	του	Giacomo	Puccini» 
 Η παρουσιαση εξεταζει σε ποιο βαθμο η ανιχνευση και η αξιολογηση της 
πολυτροπικοτητας συνεισφερει στη μελετη της μουσικης δραματουργιας στην οπερα La	
Bohème	 του Giacomo Puccini.	 Με τον ορο πολυτροπικοτητα εννοουμε οτι μια γνωσιακη 
μεταφορα εκδηλωνεται τουλαχιστον σε δυο απο τις τρεις βασικες τροπικοτητες που συστηνουν 
μια οπερα: α) στο λιμπρετο (γλωσσικη τροπικοτητα/verbal mode), β) στη μουσικη (μουσικη 
τροπικοτητα/music mode) και γ) στην εικονα (οπτικη τροπικοτητα/visual mode). Στο πρωτο 
μερος της παρουσιασης συζητειται η γνωσιακη μεταφορα PITCH RELATIONSHIPS ARE RELATIONSHIPS 
IN VERTICAL SPACE, η οποια συμφωνα με τον Zbikowski (2009: 361) ειναι πολυτροπικη. Το 
δευτερο μερος της παρουσιασης επικεντρωνεται στη μουσικη τροπικοτητα και εξεταζει τις 
παραλλαγες του υπενθυμητικου μοτιβου του χαρακτηρα της Mimı̀. Οι παραλλαγες του 
υπενθυμητικου μοτιβου πυροδοτουν μεταφορικες επεκτασεις, οι οποιες ειναι απολυτως 
συμβατες με τις μεταφορες στο λιμπρετο (γλωσσικη τροπικοτητα) και στις σκηνικες οδηγιες 
(οπτικη τροπικοτητα) και κατα συνεπεια πυροδοτουν πολυτροπικοτητα. Η συνδυαστικη 
μεθοδολογια της μουσικοδραματουργικης αναλυσης καθως και η συνεισφορα της γνωσιακης 
επιστημης (music cognition) ως προς την αναλυση των τριων τροπικοτητων, στοχο εχει την 
αναδειξη του τροπου με τον οποιο ο συνθετης εννοιοποιει τη συνεργεια μουσικης, γλωσσας και 
σκηνικων οδηγιων με σκοπο να αποδωσει στοιχεια της πλοκης και του χαρακτηρα της Mimı̀. 
 
Εύη	Νίκα-Σαμψών:	«Χωροχρονικά	δραματουργικά	μοτίβα,	ιστορικότητα	και	ρεαλισμός.	
Ανιχνεύοντας	όψεις	της	ρεαλιστικής	δραματουργίας	του	Puccini»		 
 Ο ορος «μουσικος ρεαλισμος» στην οπερα του υστερου 19ου αιωνα ειναι αρκετα 
γενικευμενος και εμπιπτει συχνα σε μια αμφισβητουμενη εννοιολογικη κατηγορια ειδικα στην 
οπερα, επειδη η προελευση της δεν ανιχνευεται αβιαστα στη μουσικη, αλλα αποσαφηνιζεται 
κυριως στη λογοτεχνια και στις καλες τεχνες. Η καταταξη αυτη συνδεθηκε συχνα στην ειδικη 
βιβλιογραφια με τις λογοτεχνικες τασεις της εποχης και το δραματικο περιεχομενο των εργων, 
ωστοσο δεν μπορει να αγνοησει κανεις την υπαρξη μιας ειδικης κατηγοριας εργων για το 
μουσικο θεατρο, η μουσικη δραματουργια των οποιων παρουσιαζει ιδιαιτερα υφολογικα 
γνωρισματα και αποκλισεις σε συγκριση με την υπολοιπη συγχρονη οπερικη δημιουργια. 
Στοχος της εισηγησης ειναι να ερμηνευσει τον μουσικο ρεαλισμο του Puccini ως ενα «ιδεατο 
τυπο, στον οποιο συμμετεχουν διαφορα υφολογικα στοιχεια, σε μεταβαλλομενη αναλογια και 
παντοτε με διαφορετικους συνδυασμους γνωρισματων, ωστε να συγκεντρωνει ολες τις 
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εννοιολογικες αποκλισεις» (Carl Dahlhaus, Musikalischer	Realismus). Με αφορμη το επετειακο 
ετος, η εισηγηση επιχειρει να επαναπροσεγγισει επιμερους μουσικοδραματουργικες πτυχες των 
εργων του Puccini, συνεκτιμωντας τα στοιχεια του χωροχρονου, της ιστορικοτητας, του 
λογοτεχνικου προτυπου και του λιμπρετου στην αποτυπωση του ρεαλιστικου μουσικου 
περιβαλλοντος, εστιαζοντας σε αποσπασματα απο τις οπερες Manon	Lescaut,	La	Bohème,	Tosca,	
Turandot.		 
 
Μαριάννα	Σιδερή:	«Giacomo	Puccini	La	Rondine:	Μία	λυρική	κωμωδία	σε	3	πράξεις» 
 Η λυρικη κωμωδια La	Rondine	(Το	Χελιδόνι) ειναι η λιγοτερο δημοφιλης οπερα της ωριμης 
περιοδου του Puccini. Προκειται για μια οπερα που αφηγειται μια παραξενη, σχεδον απιστευτη 
ιστορια αγαπης στο τελος της οποιας δεν πεθαινει κανεις! Μια οπερα που ακροβατει αναμεσα 
στην ψευδαισθηση και την πραγματικοτητα και νοσταλγει τις χαρουμενες ημερες του 
παρελθοντος, καταβαλλοντας καθε δυνατη προσπαθεια να τις αναβιωσει. Σε μια περιοδο 
δυσμενων πολιτικων συνθηκων και αναταραξεων, στα μεσα της δεκαετιας του 1910, ο Puccini 
θελησε να δημιουργησει ενα εργο διασκεδαστικο, απαλλαγμενο απο ηθικα διλημματα και 
θανατο. Ένα εργο αναλαφρο, γεματο ευχαριστη και κομψη μουσικη που θα προκαλουσε το 
γελιο στους θεατες και θα λειτουργουσε ως αποδραση απο την ασχημια και την απαισιοδοξια 
που επεβαλε ο πρωτος παγκοσμιος πολεμος. Στο Χελιδόνι, συμβολο ελευθεριας και ταυτοχρονα 
προσκολλησης στην οικογενειακη φωλια, συμβολο μιας δυνατης παρορμησης για 
μεταναστευση και, αναποφευκτα, για επιστροφη, σε αυτον τον εορταστικο προαγγελο της 
ανοιξης ο Puccini βρηκε την ιδανικη ιστορια για να υλοποιησει την επιθυμια του. Η παρουσα 
ανακοινωση εξεταζει τις συνθηκες δημιουργιας και παραστασης της παραπανω οπερας, κανει 
μια συγκριτικη παρουσιαση των τριων εκδοχων της και δινει εμφαση σε ζητηματα του ειδους 
της.   
 
Δήμητρα	Χόνδρου: «Puccini:	Εξωτισμός	και	τοπικό	χρώμα» 
 Ο Puccini μας ταξιδεύει στις δύο πλευρές του Ειρηνικού Ωκεανού: στο Ναγκασάκι με τη 
Μαντάμ	 Μπαττερφλάι	 (1904), στην Καλιφόρνια των Η.Π.Α. την εποχή του «Πυρετού του 
Χρυσού» με Το	Κορίτσι	της	Δύσης	(1910), και με την Τουραντότ, διασχίζουμε για άλλη μια φορά 
τον Ειρηνικό φτάνοντας στο Πεκίνο των μυθικών χρόνων, όπου και διαδραματίζεται το έργο. Ο 
συνθέτης επηρεασμένος από τους συνθέτες της γαλλικής grand-opéra και του grand spectacle 
έδινε προσοχή σε λεπτομέρειες - μουσικές και μη, μελετώντας εθνογραφικές, λαογραφικές και 
ιστορικές πηγές που σχετίζονταν με την εκάστοτε δραματουργία. Στη Μαντάμ	Μπαττερφλάι	
χρησιμοποιεί το χαρακτηριστικό Ιαπωνικό λαϊκό τραγούδι «Sakura, Sakura», που αναγγέλλει 
τον ερχομό της άνοιξης, την εποχή που ανθίζουν οι κερασιές. Στο Κορίτσι	της	Δύσης, ο Δάσκαλος 
κάνει χρήση Αμερικανικών λαϊκών τραγουδιών και τοπικών Ινδιάνικων μελωδιών. Στην 
Τουραντότ	ο Puccini επιλέγει συνειδητά να χρησιμοποιήσει παραδοσιακές μελωδίες όπως τον 
Κινέζικο «Αυτοκρατορικό	Ύμνο» με τον οποίο ο λαός επευφημεί τον αυτοκράτορα Altoum – 
πατέρα της Τουραντότ, το κινέζικο νανούρισμα ή τραγούδι της άνοιξης «Sian chok» που 
αποτελεί τη βάση της άριας της πρώτης πράξης της Liù «Signore ascolta», καθώς και την 
κινέζικη λαϊκή μελωδία «Moh-li-hua» («Άνθος	γιασεμιού») που αποτελεί και το θέμα της interno 
παιδικής χορωδίας «Là sui monti dell’	Est» της πρώτης πράξης. Η εισήγηση επιχειρεί να εξετάσει 
τον τρόπο ενσωμάτωσης του τοπικού στοιχείου στα τρία προαναφερθέντα έργα, λαμβάνοντας 
υπόψη την υπάρχουσα βιβλιογραφία και εστιάζοντας στις ιδιαιτερότητες της μουσικής 
δραματουργίας αλλά και του εξωτικού στοιχείου στα τρία προαναφερθέντα έργα του Puccini.  
 

[Ερευνητική	Ομάδα	"Μουσική	Θεωρία	και	Ανάλυση"] - Στρογγυλή	Τράπεζα:	 
με	αφορμή	τα	150	χρόνια	από	την	γέννηση	του	Arnold Schoenberg 

 
Γιώργος	 Ζερβός:	 «Ο	 Schoenberg	 και	 η	 Δεύτερη	 Σχολή	 της	 Βιέννης.	 Από	 τον	
εξπρεσιονισμό	στον	δωδεκαφθογγισμό	και	από	τον	δωδεκαφθογγισμό	στην	αφαίρεση» 
 Θα ηταν παραλογο να μην συμφωνησουμε οτι η μουσικη του Schoenberg  (1874-1951) 
και των μαθητων Berg και Webern του, οχι μονο αλλαξαν την πορεια της μουσικης στις αρχες 
του 20ου αιωνα, αλλα και καθορισαν σε μεγαλο βαθμο την εξελιξη της συγχρονης μουσικης 
μετα το 50. Στο κειμενο αυτο θα προσπαθησουμε να δειξουμε τις παραμετρους εκεινες που 
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οδηγησαν στην αναγκαιοτητα της πορειας απο τον ατονικο εξπρεσιονισμο (1907-1920), στον 
δωδεκαφθογγισμο (1920) και απο τον νεοκλασικο δωδεκαφθογγισμο (1920-1950), στις 
δωδεκαφθογγικες αφαιρεσεις του Webern (1920-1945). Απαραιτητη προϋποθεση για την 
κατανοηση αυτης της πορειας, ειναι αφ’ ενος η συνειδητοποιηση της διασπασης της μελωδικο-
ρυθμικο-αρμονικης ενοτητας του θεματος – η εξασθενηση δηλαδη της εννοιας του θεματος 
οπως αυτο οριζεται στην τονικη μουσικη – οπως αυτη διαγραφεται στα πρωτα ατονικα-
εξπρεσιονιστικα εργα, αφ’ ετερου    η ανεξαρτητοποιηση των μουσικων παραμετρων, γεγονος 
που ειναι καθοριστικο για την μετα το 50 μουσικη εξελιξη της συγχρονης μουσικης δημιουργιας.      
 
Εύα	 Μαντζουράνη:	 «Η	 εμμονική	 σχέση	 του	 Schoenberg με	 την	 αριθμολογία	 και	 η	
περίπτωση	του	Pierrot	Lunaire» 
 Κατα την κοσμοθεωρια του Arnold Schoenberg, οι αριθμοι και η μουσικη δεν ηταν ασχετα 
μεταξυ τους πεδια, αλλα δυο οψεις του ιδιου πραγματος. O Schoenberg ηταν γοητευμενος απο 
τις μουσικες συνεπειες του συστηματικου χειρισμου των αριθμητικων μοτιβων, και στη 
δημιουργικη του διαδικασια ανεπτυξε και χρησιμοποιησε ενα πλουσιο και πολυπλοκο συστημα 
συμβολισμου και ελεγχου των αριθμων. Αυτο το συστημα βασιζοταν στις εννοιες της 
παραδοσιακης αριθμολογιας, συμφωνα με την οποια οι αριθμοι ασκουν την επιρροη τους στο 
συμπαν και επηρεαζουν βαθια τη ζωη των ατομων. Ο Schoenberg πιστευε στις μυστικιστικες 
ιδιοτητες των αριθμων και απεδιδε μεγαλη σημασια στη δυναμη της αριθμολογιας και στην 
επιρροη της στη ζωη του. Η ισχυρη και ολοσχερης εμμονη του με τους αριθμους ηταν κεντρικη 
οχι μονο σε ολοκληρο το συστημα πεποιθησεων του, αλλα και σε ολες τις πτυχες της ζωης του, 
απο τις καθημερινες εως τις υπαρξιακες. Ο σχεδον παθολογικος φοβος του για τον αριθμο 
δεκατρια ειναι πολυ γνωστος. Το ενδιαφερον του για τους αριθμους ειχε επισης θεμελιωδη 
επιδραση στη μουσικη του, και ο συμβολισμος των αριθμων, που προερχεται απο τους 
μυστικιστικους αριθμους της αριθμολογιας, διαποτιζει τις συνθετικες του διαδικασιες στο 
Pierrot	 Lunaire. Μετα απο μια συντομη επεξηγηση του πλαισιου της βασικης αριθμολογικης 
διαδικασιας, η παρουσα εργασια εξεταζει πτυχες της δημιουργικης διαδικασιας του Schoenberg 
που επηρεαζονται απο την αριθμολογια και ιδιαιτερα απο τους αριθμους 3, 7, 1, 11 και 22, οι 
οποιοι διεπουν τη μορφη του Pierrot	Lunaire. Ξεκινωντας απο την εργασια του Colin Sterne 
σχετικα με το θεμα, η παρουσα εισηγηση παρουσιαζει μια αναλυτικη μεθοδο για την 
αποκρυπτογραφηση της χρησης της αριθμολογιας απο τον Schoenberg στο Pierrot	Lunaire και 
δειχνει πως αυτη καθοριζει διαφορες παραμετρους αυτου του εργου. 
 
Κώστας	 Τσούγκρας:	 «Ανάλυση	 του	 έργου	 Οκτώ	 παραλλαγές	 πάνω	 σε	 ένα	 ελληνικό	
λαϊκό	θέμα για	βιολί,	τσέλο	και	πιάνο	του	Νίκου	Σκαλκώτα» 
 Ο Νίκος Σκαλκώτας χρησιμοποίησε λαϊκά ή λαϊκότροπα μουσικά στοιχεία σε σημαντικό 
αριθμό τονικών ή ατονικών έργων του, ενώ χρησιμοποίησε μεγάλη ποικιλία τεχνικών σύνθεσης 
για την αξιοποίηση των ενσωματωμένων παραδοσιακών στοιχείων. Η παρούσα εργασία μελετά 
έναν εκπρόσωπο της κατηγορίας των έργων «Θέμα και Παραλλαγές» που, αν και βασίζονται σε 
τροπικές διατονικές ελληνικές λαϊκές μελωδίες, είναι ατονικά. Το έργο που εξετάζεται είναι οι 
«Οκτώ Παραλλαγές πάνω σε ένα ελληνικό λαϊκό θέμα» για βιολί, τσέλο και πιάνο (Acht 
Variationen über ein Griechisches Volksthema, A/K 43, που γράφτηκε το 1938). Η ανάλυση 
επικεντρώνεται στην εναρμόνιση της πρωτότυπης λαϊκής μελωδίας για τη δημιουργία του 
θέματος, στη μεταμόρφωσή της στις οκτώ τμηματικές παραλλαγές ―λειτουργώντας 
παράλληλα ως μελωδικός και δομικός πυρήνας μέσω της αρχής της αναπτυσσόμενης 
παραλλαγής―, καθώς και στη διαφοροποίηση της μουσικής υφής. Η ανάλυση αποκαλύπτει την 
εξαιρετική ικανότητα του Σκαλκώτα να συνδυάζει παραδοσιακά στοιχεία με μοντερνιστικές 
αρμονικές και μετασχηματιστικές τεχνικές και συσχετίζει το έργο αυτό με άλλα μέλη της ίδιας 
κατηγορίας, όπως το «Thema con Variazioni» από τη Σουίτα αρ. 3 για πιάνο, το «Kurze 
Variationen auf ein Bergsthema» από τα 32 Klavierstücke και τις «Παραλλαγές πάνω σε ένα 
ρεμπέτικο τραγούδι του Βασίλη Τσιτσάνη» από το Κοντσέρτο για δύο βιολιά. Επίσης, η εργασία 
συγκρίνει την παρούσα συνθετική προσέγγιση με εκείνες που χρησιμοποιούνται σε πλήρως 
ατονικές μορφές παραλλαγών ―που δεν βασίζονται σε ελληνικές λαϊκές μελωδίες― κάνοντας 
ένα βήμα προς την κατανόηση των αρχών που διέπουν την μορφή παραλλαγών στο έργο του 
Νίκου Σκαλκώτα. 
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Πηνελόπη	 Παπαγιαννοπούλου:	 «Όψεις	 του	 δωδεκαφθογγισμού	 στα	 κοντσέρτα	 του	
Roberto	Gerhard» 
 Ο Roberto Gerhard (1896-1970) συνεθεσε εργα ορχηστρικα, μουσικη δωματιου, σκηνικη 
μουσικη, οπως επισης και ηλεκτρονικη μουσικη. Καλλιεργησε ιδιωματα τα οποια απο τη μια 
περιλαμβανουν συχνα στοιχεια παραδοσιακης μουσικης απο την γενετειρα του και απο την 
αλλη ειναι μοντερνα για την εποχη χρησιμοποιωντας ολα τα συγχρονα εργαλεια. 
Συγκαταλεγεται αναμεσα στους μαθητες του Schoenberg που χρησιμοποιησαν τη μεθοδο 
συνθεσης με τους δωδεκα φθογγους με εναν ιδιαιτερο, δικο του τροπο. Αναμεσα στα 
ορχηστρικα του εργα, τα οποια εκτεινονται χρονικα απο το 1929 εως το 1967, περιλαμβανονται 
πεντε κοντσερτα, τα οποια διατρεχουν το συνολο της δημιουργικης του πορειας. Το δειγμα 
αυτο ειναι αντιπροσωπευτικο του τροπου με τον οποιο εξελισσεται η μουσικη του γλωσσα και 
η χρηση του δωδεκαφθογγισμου απο μερους του συνθετη. Η παρουσα εισηγηση επιχειρει να 
αναδειξει στοιχεια που σχετιζονται με τη φυση των χρησιμοποιουμενων σειρων, τον τροπο με 
τον οποιο τις χρησιμοποιει ο συνθετης σε σχεση με τα εκαστοτε θεματικα στοιχεια, και το ρολο 
που εχει η δωδεκαφθογγικη οργανωση κατα περιπτωση. Παραλληλα, διερευνα ζητηματα 
μορφολογικης οργανωσης, τα οποια, σε συνδυασμο με την σχεση του συνθετη με τον 
δωδεκαφθογγισμο, ολοκληρωνουν το προφιλ του ως προς τη σχεση του με τη δευτερη σχολη 
της Βιεννης και το ειδος του κοντσερτου. 
 
Raphael Staubli: «Luigi Nono – Prometeo, una	tragedia	dell’ascolto» 
 Ο στοχασμός για τον όρο ascoltare είναι σημαντικό θέμα στον τρόπο σκέψης του 
Βενετσιάνου συνθέτη. Ο υπότιτλος αυτού του έργου υπήρξε η αφορμή για την παρούσα μελέτη. 
Στο βιβλίο του Introduction to the Sociology of Music, ο Th. W. Adorno διέκρινε στην κοινωνία 
διαφορετικούς τύπους ακροατών: the expert, the good listener, the culture consumer, the 
emotional listener, κτλ. Ο H. Lachenmann, πρώην μαθητής του L. Nono, ο οποίος ασχολήθηκε με 
τον προβληματισμό αυτό και έγραψε αρκετά κείμενα πάνω σε αυτό το θέμα, διατύπωσε 
προκλητικά τις σκέψεις του σε τρεις προτάσεις: το	 να	 ακούσω	 είναι	 ανούσιο	 χωρίς	 το	 να	
σκεφτώ, το	 να	 ακούσω	 είναι	 ανούσιο	 χωρίς	 το	 να	 αισθανθώ και τελικά το	 να	 ακούσω	 είναι	
ανούσιο	χωρίς	το	να	ακούσω	(Hören ist wehrlos ohne denken / fühlen / hören· η κυριολεκτική 
μετάφραση της λέξης wehrlos είναι προβληματική). Συνεπώς, ο L. Nono εξέφρασε μία σημαντική 
ερώτηση που αξίζει να συζητηθεί. Ξεκινώντας από τις σκέψεις του Th. W. Adorno και του H. 
Lachenmann, θα ήθελα στην παρούσα εισήγηση να συζητήσω ποια έννοια έχει ο υπότιτλος una 
tragedia dell’ascolto στο έργο του L. Nono.  
 

 
[Ερευνητική	Ομάδα	"Μουσική	Θεωρία	και	Ανάλυση"]  

 Ζητήματα	μουσικής	ανάλυσης 
 
Ιωάννης Φούλιας:	 «Μια	 διαλεκτική	 ανάγνωση	 της	 σχέσης	 μουσικής	 μορφής	 και	
εξωμουσικού	περιεχομένου	στα	συμφωνικά	ποιήματα	του	κύκλου	Η	πατρίδα	μου του	
Bedřich Smetana» 
 Η σχέση μουσικής μορφής και εξωμουσικού περιεχομένου υπήρξε ανέκαθεν πολυδιάστατη 
και δυναμική στο ρεπερτόριο της προγραμματικής μουσικής, όπως φανερώνουν πολυάριθμα 
αντιπροσωπευτικά έργα από τα τέλη του 17ου έως τις αρχές του 20ού αιώνος. Μεταξύ αυτών, 
εξαίρετο παράδειγμα συνιστά ο κύκλος των έξι συμφωνικών ποιημάτων που ο Βοημός Bedřich 
Smetana αφιέρωσε στην πατρίδα του (Má vlast, 1872-1875 και 1878-1879), απαθανατίζοντας 
τοποθεσίες-ορόσημα, μυθικά πρόσωπα, την φύση και τον λαϊκό πολιτισμό, προτού τελικά 
αξιοποιήσει την τοπική ιστορία και τον θρύλο ως εναύσματα για την υμνητική διακήρυξη του 
πατριωτικού του οράματος. Η παρούσα διαλεκτική ανάγνωση του συνολικού κύκλου της 
Πατρίδος	 ξεκινά από το Vyšehrad και το Tábor, τα οποία οργανώνονται στην βάση 
καθιερωμένων μουσικών μορφών, περιορίζοντας τις εξωμουσικές συνδηλώσεις τους στο 
επίπεδο του γενικού χαρακτήρος καθώς και σε μεμονωμένες μονάχα στιγμές της εξέλιξής τους, 
τοποθετεί στον αντίποδα το Blaník και την Šárka, όπου η ηχητική αναπαράσταση της 
εξωμουσικής πλοκής αποδεσμεύεται από κάθε μορφολογική σύμβαση, και καταλήγει στον 
Μολδάβα	 (Vltava) και το Zčeských luhů	 a hájů	 (Από	 τα	 λιβάδια	 και	 τα	 άλση	 της	 Βοημίας) ως 
παραδείγματα σύνθεσης των δύο παραπάνω διαμετρικά αντίθετων προοπτικών, στον βαθμό 



 
16 

που η αλληλεπίδραση μορφής και περιεχομένου δημιουργεί εν προκειμένω μοναδικά 
αμαλγάματα, φέρνοντας σε ιδανική ισορροπία τις δύο αυτές συνιστώσες. 
 
Αλέξανδρος	Διονάτος:	«Τονική	και	πραγματική	απάντηση	στις	φούγκες	του	β΄	μισού	του	
18ου	 αιώνα:	 η	 κοινή	 πρακτική,	 οι	 λιγότερο	 γνωστές	 παραδόσεις	 και	 οι	 νέες	
προσεγγίσεις» 

Η απαντηση αποτελει ενα εκ των ων ουκ ανευ συστατικων της φουγκας. Η διακριση 
μεταξυ πραγματικης και τονικης απαντησης, και η διαμορφωση της τονικης αποτελεσε 
αντικειμενο πολλων μεταβολων απο την εμφανιση των προδρομων της φουγκας ειδων της 
αναγεννησιακης πολυφωνιας και εφεξης. Εντουτοις, στις αρχες του 18ου αιωνα εχουν ηδη 
αποκρυσταλλωθει τοσο τα κριτηρια τα οποια οριζουν ποτε η απαντηση ενος θεματος θα ειναι 
τονικη, οσο και οι προδιαγραφες της, διαμορφωνοντας μια κοινη πρακτικη, η οποια 
αποτυπωνεται τοσο στο εργο των συνθετων οσο και στα θεωρητικα πονηματα της περιοδου. 
Παροτι η κοινη πρακτικη αποτελει πεδιο αναφορας και για τους συνθετες του β΄ μισου του 
18ου αιωνα, η μελετη των τοπικων ρεπερτοριων αλλα και εν συνολω των φουγκων της 
περιοδου αποκαλυπτει ενα πολυ υψηλο ποσοστο αποκλισεων απο αυτη, το οποιο σχετιζεται 
τοσο με την υπαρξη και παλαιοτερων πλην εισετι ενεργων παραδοσεων, οσο και  με αρκετες 
καινοφανεις και απροσδοκητες προσεγγισεις. Η παρουσα εισηγηση εχει βασιστει στην αναλυση 
περιπου 1.000 φωνητικων και οργανικων φουγκων που εχουν συντεθει μεταξυ του 1740 και 
του 1805, απο εκατο συνθετες γεννημενους μεταξυ των ετων 1710 και 1765.  
 
Ξένια	Κωνσταντινίδου:	«Μια	αναλυτική	προσέγγιση	του	κύκλου	των	Ευμολπιών	αρ.	1-4	
(1965-1969)	του	Γεώργιου	Πονηρίδη» 
 Σε οτι αφορα το πιανιστικο εργο του Γεωργιου Πονηριδη (1887-1982), εχει διαπιστωθει 
οτι ακολουθει ηδη απο την Ευρυθμία	αρ.	1	(1956) ενα προσωπικα ατονικο και δωδεκαφθογγο 
μουσικο ιδιωμα με στοιχεια εντονης χρωματικοτητας. Η παρουσα ανακοινωση αφορα την 
αναλυτικη προσεγγιση του κυκλου εργων υπο τον γενικο τιτλο Ευμολπίες	που αριθμει συνολικα 
τεσσερα αυτοτελη εργα, τα οποια συντιθενται στην Αθηνα μεταξυ 1965 και 1969. Θα 
παρουσιαστει ο δωδεκαφθογγος χαρακτηρας τριων εξ’ αυτων καθως και ο τροπος με τον οποιο 
χειριζεται ο συνθετης την δωδεκαφθογγη σειρα ως υλικο συνεκτικοτητας και μορφοποιησης 
των επιμερους κομματιων της Ευμολπίας	 αρ.	 1 (1965),	 αρ.	 3 (1969)	 και αρ.	 4 (1969). 
Επιπροσθετα, θα παρουσιαστει η βαθια διασυνδεση μεταξυ της Ευμολπίας αρ. 3 και της 
Ευμολπίας αρ. 4, των οποιων το πρωτολειο υλικο, που δεν ειναι αλλο απο την ιδια την σειρα, 
σχετιζεται μεσω αναστροφης· συγκεκριμενα, μεσα απο την αναλυτικη επισκοπηση των εργων 
διαπιστωνεται η ακρως ενδιαφερουσα πληροφορια πως η σειρα της Ευμολπίας αρ.	4 αποτελει 
την ανεστραμμενη μορφη της σειρας της Ευμολπίας	αρ.	3	(Ι0: Eb, Gb, E, C, D, F, B, C , A , A, G , G) 
μεταφερμενη κατα εξι φθογγικες ταξεις (Ι6: A, C, Bb, Gb, Ab, B, F, G, E, Eb, D, C ). Τετοια σχεση 
δεν εντοπιζεται στις δυο αρχικες ευμολπιες αφου η Ευμολπία	αρ.	 2 ακολουθει τον δικο της 
ατονικο και χρωματικο δρομο ξεχωριζοντας απο τις υπολοιπες.   
 
Λέανδρος	 Πασιάς:	 «Το	 αυτοσχεδιαστικό	 ύφος	 και	 η	 πιανιστική	 τεχνική	 του	 Kenny	
Barron	 μέσω	 της	 ανάλυσης	 του	 κομματιού	 Segment	 από	 την	 συλλογή	 The	 Art	 of	
Conversation	(2014)» 
 Το αντικειμενο της παρουσας προτασης αφορα τη μελετη του αυτοσχεδιαστικου υφους 
και της πιανιστικης τεχνικης του μουσικου της jazz, Kenny Barron, μεσω της αναλυσης του 
κομματιου Segment απο τον δισκο The	Art	of	Conversation.  Η παρουσιαση της ερευνας ξεκινα με 
μια συντομη ιστορικη επισκοπηση του βιου και του μουσικου υφους του Kenny Barron. Στη 
συνεχεια εκτιθεται αναλυτικα η μεθοδολογια της ερευνας που χρησιμοποιειται στις αναλυσεις 
και εχει αντληθει απο μια πληθωρα βιβλιογραφικων πηγων. Το κυριο μερος της μελετης 
παρουσιαζει μια πρωτοτυπη μουσικη καταγραφη και αναλυση του αυτοσχεδιασμου του Kenny 
Barron στο κομματι Segment	 του δισκου The	 Art	 of	 Conversation με εμφαση στα μελωδικα, 
ρυθμικα και αρμονικα στοιχεια που χρησιμοποιουνται. Τα συμπερασματα της αναλυσης 
παρουσιαζονται στο τελος της ερευνας σε μορφη απεικονιστικων πινακων και γραφηματων 
δημιουργωντας ενα μουσικο γλωσσαρι που χαρακτηριζει τον αυτοσχεδιασμο του Kenny Barron 
στο συγκεκριμενο κομματι. 

 



 
17 

Συναυλία	της	Ορχήστρας Πνευστών Τ.Μ.Ε.Τ. και	του	Εργαστηρίου Συνόλων Πνευστών 
Οργάνων ΠΝ.Ο.Ε.Σ. 

 
Αμφιθέατρο	Τελετών	Πανεπιστημίου	Μακεδονίας  

 
ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ 

 
Νίκος	Αστρινίδης	(1921-2010), Tempo di Marcia (Allegretto) Α΄ εκτέλεση  

 
Νίκος	Σκαλκώτας	(1904-1949) 
  Αρχαίο	Ελληνικό	Εμβατήριο 
 «Πελοποννησιακός», 
 «Μακεδονικός ΙΙ», από τους Εννέα	Ελληνικούς	Χορούς (1936) για ορχήστρα πνευστών 
(επεξεργασία για ορχήστρα πνευστών από τον συνθέτη - επιμέλεια παρτιτούρων: 
Κωστής Χασιώτης) 
 
Διονύσιος	Λαυράγκας	(1860-1941), Χωριάτικος Χορός	(1920) 
(επεξεργασία για ορχήστρα πνευστών: Νίκος Αστρινίδης - επιμέλεια παρτιτούρας: 
Βασίλειος-Παναγιώτης Καραγαβριηλίδης)  

 
Καλλιτεχνική	προετοιμασία	και διεύθυνση:	Κωστής Χασιώτης, Καθηγητής, 

Διευθυντής Εργαστηρίου 
 
 

* * * 

 
 

Σάββατο	9	Νοεμβρίου 
 
 

Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής Ι 
 
Θανάσης	Τρικούπης	– Σάββας	Γκριτζέλης:	«Ο	Δημήτριος	Διγενής	και	το	Εμβατήριο	της	
Σημαίας» 
 Ο μαθητης του Νικολαου Μαντζαρου, Δημητριος Διγενης (1812-1880), ειναι σημερα 
ελαχιστα γνωστος, κυριως απο τη θεση του δασκαλου μουσικης που κατειχε στη Στρατιωτικη 
Σχολη Ευελπιδων κατα την περιοδο βασιλειας του Όθωνα. Αντιθετως, πασιγνωστο ειναι ενα 
απο τα εργα του, το Εμβατήριο	της	Σημαίας, το οποιο μαζι με το εργο του δασκαλου του, τον 
Εθνικό	Ύμνο, αποτελουν απο την εποχη που γραφτηκαν τις πλεον διαδεδομενες συνθεσεις, οι 
οποιες ερμηνευονται κατα κορον απο τις φιλαρμονικες της χωρας για την καλυψη των 
αναγκων των περισσοτερων εθνικων τελετουργικων δραστηριοτητων. Παραδοξως, μεχρι τις 
μερες μας, το Εμβατήριο	της	Σημαίας δεν συνδεθηκε απο το επισημο κρατος με το ονομα του 
συνθετη του, με αποτελεσμα λανθασμενα να αποδιδεται ειτε στον Βαυαρο αρχιμουσικο Franz 
Seiller ειτε στον Επιθεωρητη της Στρατιωτικης Μουσικης Σπυριδωνα Καισαρη, ο οποιος, οπως 
αποδειχθηκε, δεν ειχε γεννηθει ακομα οταν γραφτηκε το συγκεκριμενο εμβατηριο. Η εισηγηση 
εστιαζει στην παρουσιαση νεων ερευνητικων ευρηματων, κυριως απο τα αρχεια της Οθωνικης 
περιοδου στα ΓΑΚ Αθηνων, οπως η πρωτοτυπη παρτιτουρα του εργου και αλλα σχετικα 
εγγραφα, που τεκμηριωνουν τη συνθεση του εν λογω εμβατηριου απο τον Διγενη και μας 
παρεχουν ενδιαφερουσες πληροφοριες για την προσωπικη ζωη του, για τη σχεση του με τον 
Μαντζαρο και για το συνθετικο εργο του.   
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Χρύσα	 Σκαρλάτου:	 «Μουσικές	 μικροϊστορίες	 των	 αρχείων	 του	 Κρατικού	 Ωδείου	
Θεσσαλονίκης:	Η	Συμφωνία	της	λευτεριάς	του	Γεωργίου	Βακαλόπουλου» 
 Ένα απο τα εργα για ορχηστρα του συνθετη και καθηγητη ανωτερων θεωρητικων  του 
Κρατικου Ωδειου Θεσσαλονικης, Γεωργιου Βακαλοπουλου (1890-1956), ειναι η Συμφωνία	της	
Λευτεριάς, την οποια εγραψε αντλωντας απο τις προσωπικες του εμπειριες, στο ιστορικο-
κοινωνικο πλαισιο μεσα στο οποιο εζησε και εδρασε. Σε αυτη τη συμφωνια ο Βακαλοπουλος 
ενσωματωνει μελωδικα μοτιβα και θεματα απο τον Εθνικο Ύμνο (τον Ύμνο	εις	την	ελευθερίαν), 
το τραγουδι «Χορος του Ζαλογγου» (με θεμα την επιλογη του θανατου αντι για τη σκλαβια), 
καθως και τον χαρακτηριστικο ελληνικο ρυθμο του καλαματιανου χορου. Η Συμφωνία	 της	
Λευτεριάς αποτελεσε για τον Βακαλοπουλο την προσωπικη του μουσικη εκφραση του 
βιωματος της στερησης της ελευθεριας, καθως και του νοηματος της ελευθεριας. Ο συνθετης 
την αφιερωσε, οπως ο ιδιος εγραψε, «Στην Ελλαδα μας – εις μνημην των ηρωων που επεσαν 
υπερ πατριδος κατα τον δευτερον παγκοσμιον πολεμον 1940-1944». Η παρουσα μελετη 
παρουσιαζει τη Συμφωνία	της	Λευτεριάς, ενω παραλληλα εξεταζει τη σχεση του συνθετη με την 
εννοια της ελευθεριας, στο πλαισιο της ιστοριας της νεοτερης Ελλαδας και με φοντο την 
κατοχικη και μεταπολεμικη Θεσσαλονικη. Η ερευνα πραγματοποιηθηκε στα αρχεια που 
φυλασσονται στη Βιβλιοθηκη του Κρατικου Ωδειου Θεσσαλονικης και συγκεκριμενα στα βιβλια 
πρακτικων του ωδειου και στο προσωπικο αρχειο του Βακαλοπουλου. 
 
Βαλέρι	Ισμαγκίλοβ:	«Αλληλογραφία	Α.	Κουντούρωφ	-	D.	Rogal-Levitsky» 
 Η αλληλογραφια του συνθετη Α. Κουντουρωφ με τον το πιο εγκυρο Σοβιετικο ειδικο και 
θεωρητικο οργανογνωσιας και ενορχηστρωσης, καθηγητη του Κονσερβατοριου Μοσχας D. 
Rogal-Levitsky (Д. Рогаль-Левицкпи) καλυπτει την περιοδο απο το 1934 εως το 1940. Ως 
αφορμη για την 5-ετη αλληλογραφια σταθηκε η εκπονηση της θεμελιωδους εργασιας του D. 
Rogal-Levitsky για την ιστορια της ενορχηστρωσης. Ο D. Rogal-Levitsky επικοινωνησε με τον 
Αρ. Κουντουρωφ με σκοπο να μεσολαβησει ο τελευταιος στην δημιουργια επαφων με τους 
Έλληνες και γενικα Βαλκανιους συνθετες. Περαιτερω σκοπος του D. Rogal-Levitsky ηταν να 
μαθει για τις ιδιαιτεροτητες της ορχηστρικης γραφης και τις αρχες της ενορχηστρωσης. Στην 
αλληλογραφια τους συζητιεται ενα ευρυ φασμα των θεματων που αφορουν την μουσικη ζωη 
και εκπαιδευση στην Ελλαδα, το εργο των επιφανων Ελληνων μουσικων οπως ειναι οι Δ. 
Μητροπουλος, Π. Πετριδης, Μ. Βαρβογλης, Α. Ευαγγελατος και Τ. Τουρλιτακη. Την κεντρικη θεση 
στην αλληλογραφια κατεχει η προσωπικοτητα του αρχιμουσικου Δ. Μητροπουλου τον οποιον ο 
D. Rogal-Levitsky ειχε ηδη γνωρισει απο την καλλιτεχνικη του περιοδεια στην Σοβιετικη Ένωση 
το 1934 και του εμπιστευτηκε την εκτελεση του εργου του, Σοπενιάνα. Η αλληλογραφια του Αρ. 
Κουντουρωφ ειναι μια σπανια πηγη απο την οποια μπορουμε να αντλουμε τις αποψεις του για 
την ελληνικη μουσικη πραγματικοτητα. 
 
Μαγδαληνή	Καλοπανά:	 «Μαρία	Καλογρίδου	 (1922-2001):	η	επιστροφή	από	το	Λονδίνο	
(1967-2001)» 
 Η Μαρια Καλογριδου, νεαρη φερελπιδα σολιστ του πιανου, φευγει το 1950 για τη Ρωμη 
εχοντας στις αποσκευες της το νεοαποκτηθεν Διπλωμα της απο το Ωδειο Αθηνων με Α΄ Βραβειο 
(ταξη Σπ. Φαραντατου). Έπειτα απο τριετη παραμονη στην Ιταλια και σπουδη πλαι στον Tito 
Aprea, βρισκεται το 1954 στο Λονδινο, οπου αρχικα μελεταει πιανο με τον Harold Craxton 
(1885-1971), και στη συνεχεια σπουδαζει συνθεση με τον Alan Bush (1900-1995). Παραλληλα 
δινει διαρκως ρεσιταλ τοσο στο Λονδινο, οσο και το Παρισι και την Αθηνα. Η οριστικη 
επιστροφη στη γενεθλια πολη της αποτελει το σημειο επισημης εναρξης της σταδιακης 
μεταμορφωσης της δημοσιας εικονας της απο εκεινη της ερμηνευτριας σε εκεινη της 
δημιουργου. Στην ανακοινωση μελετωνται αυτες οι παραλληλες πορειες αυξομειουμενης 
εντασης και αναλυονται καποια πρωτα συμπερασματα.  
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Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής IΙ 
 
Τριαντάφυλλος	Μποσταντζής:	«Η	μουσική	στην	αρχαία	τραγωδία:	Ο	Χορός	είναι	ο	Ήχος·	
η	 μουσική	 του	 Ιάννη	 Ξενάκη	 για	 τις	 Ικέτιδες	 του	 Αλέξη	 Σολωμού	 στην	 Επίδαυρο	 το	
1964» 
 Εξηντα χρονια μετα την αναβιβαση τους, η ερευνα για τις πρωτοποριακες Ικέτιδες της 
Επιδαυρου το 1964 υποβοηθειται σημαντικα απο το τετραδιο σκηνοθεσιας του σκηνοθετη 
Αλεξη Σολωμου. Προκειται για ενα εξαιρετικο εργο μεθοδικης απεικονισης σχεδιων και 
σημειωσεων, το οποιο παρεχει λεπτομερεις πληροφοριες για τις θεσεις/κινησεις των ηθοποιων, 
τους ηχους της παραστασης, τα σκηνικα αντικειμενα της σκηνογραφιας και τις πηγες 
φωτισμου. Απο τη λεπτομερη αναλυση του τετραδιου προκυπτει οτι το θεμελιωδες σημειακο 
συστημα της αισχυλειας εργασιας του Εθνικου Θεατρου στα μεσα της δεκαετιας του ’60 
υπηρξε, αδιαμφισβητητα, η Αβαν-γκαρντ μουσικη του Ιαννη Ξενακη. Στην αναλυση της 
μουσικης της παραστασης συνεισφερει, εκτος του σκηνοθετικου τετραδιου, και μια επιστολη 
του συνθετη Ιαννη Ξενακη προς τον σκηνοθετη Αλεξη Σολωμο. Στην επιστολη αυτη ο Ξενακης 
εκμυστηρευεται στον Σολωμο οτι ο στατικος χαρακτηρας των Ικετίδων ειναι αρκετα 
«αδυναμος» και προτεινει ως «αντιδοτο» για το ζωντανεμα της παραστασης στην Επιδαυρο τη 
χρησιμοποιηση τριων «ηχοποιων συνολων»: του Χορου, της «φυσικης» ορχηστρας (ζωντανη 
ορχηστρα μουσικων εκτελεστων) και της «ηχογραφημενης» ορχηστρας (ηχογραφημενες 
κασετες μουσικης). Η πλειονοτητα του Τυπου κρινει τη μουσικη του Ξενακη ως εργασια με 
αντιφατικα στοιχεια: συγχρονη με ριζες στην παραδοση, με βυζαντινες αναφορες αλλα χωρις 
περιορισμους και φορμες, αοριστη αλλα παντα παρουσα σε καθε στιγμη, ενισχυτικη και 
υποτακτικη, ζωντανη και αυθυπαρκτη. Απο την πλευρα του, ο Σολωμος φερεται να 
χρησιμοποιει ως κυριο οχημα της παραστασης τον Χορο για να οργανωσει μια παρασταση 
ηχητικων συνολων, στην οποια, καθε κινηση και καθε φραση ειναι σχολαστικα μουσικα 
σχεδιασμενη. Η παρουσα εργασια, μεσα απο την ερευνα του τετραδιου σκηνοθεσιας του Αλεξη 
Σολωμου αλλα και την κριτικογραφια της εποχης, επιχειρει να ιχνηλατησει τις επιδαυριες 
Ικέτιδες	 του 1964 εστιαζοντας στον ρολο της μουσικης. Η ανακοινωση αποσκοπει στο να 
απαντησει στα παρακατω ερωτηματα: Πως ο πρωτοπορος καλλιτεχνης Ιαννης Ξενακης 
ανανεωνει τον ρολο του Χορου της αρχαιας τραγωδιας μεσα απο τη μουσικη και τον ηχο της 
παραστασης των Ικετίδων; Πως αναδεικνυει η συγκεκριμενη παραγωγη τον ανανεωτικο ‘ανεμο’ 
που ‘πνεει’ στην ερμηνεια της αρχαιας τραγωδιας στην Ελλαδα τη δεκαετια του 1960; Πως 
εμπλουτιζει ο σκηνοθετης, Αλεξης Σολωμος, το ρεπερτοριο του Εθνικου Θεατρου με ενα εργο 
που ειχε μεινει ‘ανεγγιχτο’ ως τοτε απο την κρατικη σκηνη; Επιτυγχανουν οι Σολωμος και 
Ξενακης να αντιταχθουν στην παραδοσιακη προσηλωση του Εθνικου Θεατρου στον Λογο και 
τη ρυθμικη απαγγελια του Χορου ενισχυοντας το θεαματικο μερος της παραστασης; 
 
Βάλια	 Χριστοπούλου: «Απροσδιοριστία,	 ανοιχτή	 μορφή	 και	 αυτοσχεδιασμός	 σε	 έργα	
Ελλήνων	συνθετών	της	γενιάς	του	’50»  
 Η μετάβαση από την κυριαρχία της Εθνικής σχολής στην καθιέρωση του μοντερνισμού 
στην Ελλάδα δομήθηκε, τόσο συνθετικά, όσο και από την άποψη της πρόσληψης, γύρω από την 
υιοθέτηση δωδεκάφθογγης μεθόδου και σειραϊκών τεχνικών. Βασικοί εκπρόσωποι αυτής της 
τάσης ήταν ο Γιάννης Α. Παπαϊωάννου και ο Γιώργος Σισιλιάνος. Ωστόσο, από τα τέλη της 
δεκαετίας του 1960 οι δύο συνθέτες εισάγουν στο έργο τους τεχνικές που συνδέονται με την 
απροσδιοριστία, τον αυτοσχεδιασμό  και την ανοιχτή μορφή. Στην προτεινόμενη ανακοίνωση, 
θα αναφερθώ σε έργα του Παπαϊωάννου και του Σισιλιάνου που παρουσιάζουν τέτοια 
χαρακτηριστικά και θα επιχειρήσω να σκιαγραφήσω τον τρόπο με τον οποίο λειτουργούν μέσα 
στο έργο τους και να εντοπίσω κοινά σημεία και διαφορές. Πιο συγκεκριμένα, θα επικεντρωθώ 
στα έργα 4	Ορφικοί	Ύμνοι, ΑΚΙ-Ντ 198 (1971) του Παπαϊωάννου (απροσδιοριστία), καθώς και 
Επεισόδια	 ΙΙ,	 έργο 30 (1971) (απροσδιοριστία και αυτοσχεδιασμός) και Σχήματα, έργο 39 
(1976) του Σισιλιάνου (ανοιχτή μορφή). Παράλληλα, με αναφορές και σε άλλα έργα των δύο 
συνθετών, θα επιχειρήσω να τοποθετήσω τη χρήση των τεχνικών αυτών συνολικά μέσα στο 
έργο τους και να τη συνδέσω με την ελληνική και τη διεθνή μουσική ζωή της εποχής.  
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Αθανάσιος	Ζέρβας:	«Μιχάλης	Αδάμης:	έργα	για	σαξόφωνο» 
 Ο Μιχαλης Αδαμης (1929-2013) θεωρειται ως ενας απο τους σημαντικοτερους συνθετες 
με αναγνωρισιμοτητα στην Ελλαδα και το εξωτερικο, ενω τοποθετειται στη μουσικη 
πρωτοπορια (στη «συγχρονη μουσικη») για την καινοτομο αντιληψη του στη χρηση των 
μουσικων στοιχειων στα εργα του για ακουστικα οργανα, ηλεκτρονικα μεσα, φωνη και 
συνδυασμους αυτων.  Επιπροσθετως, θεωρειται ως ενας απο τους ελαχιστους ισως Έλληνες 
συνθετες με ευρεια εργογραφια για σολο σαξοφωνο, συνολα σαξοφωνων, σαξοφωνο και 
εκκλησιαστικο οργανο, σαξοφωνο και tape, καθως και σαξοφωνο και εγχορδα. Στην παρουσα 
ανακοινωση θα γινουν αναφορες και σχολιασμοι στο συνολο των σαξοφωνικων εργων του σε 
ζητηματα εκτελεσεων, ηχογραφησεων, μορφης και φθογγοδιαστηματικου περιεχομενου.     
 

Μουσική	και	πολιτική	 
 
Αργύριος	 Κόκορης:	 «Ο	 ‘Γιος	 του	 Ψηλορείτη΄	 και	 ‘Ο	 Γιος	 του	 Αητού΄:	 Οι	 θούριοι	 του	
Ελευθέριου	 Βενιζέλου	 και	 του	 βασιλιά	 Κωνσταντίνου	 Ι’	 (1915–1922).	 Μουσική,	
δισκογραφία	και	πολιτική» 
 Η συμβολη της παρουσας ανακοινωσης σκοπο εχει να διαφωτισει πτυχες που αφορουν 
στη συνθεση, την κυκλοφορια, τη δισκογραφια και τη λαϊκη αποδοχη των προσωπικων υμνων 
του Ελευθεριου Βενιζελου και του βασιλια Κωνσταντινου Α’. Προκειται για τραγουδια – 
θουριους που κατεστησαν συμβολα των δυο παραταξεων Βενιζελισμού και Αντιβενιζελισμού	
κατα τη διαρκεια του ιστορικου πυρηνα της συγκρουσης που ονομαστηκε Εθνικος Διχασμος 
(1915 – 1922). Μοναδικη συμβολη της παρουσας αποτελει η διευκρινηση για πρωτη, ισως, 
φορα μιας ταυτοσημιας που αφορα στον υμνο του Βενιζελου, στην οποια εξακριβωνεται πως 
επροκειτο για δυο αυτοτελεις και ξεχωριστους θουριους συνθεσης απο διαφορετικους 
συνθετες. Ανιχνευεται η δισκογραφια των υμνων στην Αμερικη και η πολιτικη διαχειριση της 
διαφημιστικης τους καμπανιας εκει, οπως παρουσιαστηκε μεσα απο τον Ελληνοφωνο 
Αμερικανικο παραταξιακο Τυπο, οδηγωντας σε συναρπαστικες διαπιστωσεις συσχετισμων 
πολιτικης και μουσικης, που σχετιζονται ιδιαιτερα με προπαγανδα και λογοκρισια. Στο ιδιο 
πλαισιο, παρουσιαζονται οι προσωπικες αποψεις των δυο ηγετων του Διχασμου, Βενιζελου και 
Κωνσταντινου σχετικα με τη δημοσια επιτελεση των υμνων τους σε λαϊκες εκδηλωσεις 
λατρειας στην πολη των Αθηνων, οπου ηταν παροντες ― σε διαφορετικες φυσικα χρονικες 
περιοδους, αναλογως την πολιτικη επικρατηση της εκαστοτε παραταξης. 
 
Νίκος	 Πουλάκης:	 «Επαναπροσεγγίζοντας	 τα	 ηχοτοπία	 των	 ελληνικών	
κινηματογραφικών	επίκαιρων:	Η	μουσική	σε	ενημερωτικές	ταινίες	μικρού	μήκους	κατά	
την	περίοδο	της	στρατιωτικής	δικτατορίας	στην	Ελλάδα	(1967-1974)» 
 Στοχος της προτεινομενης ανακοινωσης ειναι να προσεγγισει με κριτικο τροπο την 
παρουσια και χρηση της μουσικης (αλλα και του συνολικου ηχητικου πλαισιου) των ταινιων 
μικρου μηκους κινηματογραφικων επικαιρων που βρισκονται ψηφιοποιημενες στο 
διαδικτυακο αποθετηριο του Εθνικου Οπτικοακουστικου Αρχειου. Η παρουσιαση εστιαζει στην 
περιοδο επιβολης στρατιωτικης δικτατοριας στην Ελλαδα (1967-1974), ως μιας 
χαρακτηριστικης περιπτωσης –με εντονο ιδεολογικο και κοινωνικοπολιτικο προσημο– για τη 
μελετη του τροπου κατασκευης και προωθησης οπτικοακουστικου υλικου μεσω του 
κινηματογραφικου φακου στη μεγαλη οθονη. Κεντρικος αξονας της μελετης αποτελει η 
διερευνηση της μουσικης και –ευρυτερα– του ηχου ειτε ως ειδικων ειτε ως γενικων 
οπτικοακουστικων συστατικων που ενσωματωνονται στα στιγμιοτυπα των ελληνικων 
κινηματογραφικων επικαιρων. Η παρουσιαση εξεταζει με αναλυτικο τροπο τη θεση και τον 
ρολο της μουσικης και του ηχου σε αυτες τις μικρου μηκους ταινιες, καθως και τη σημασια που 
τα εν λογω στοιχεια εχουν οσον αφορα στην ενισχυση της αφηγησης, στην εμπλοκη του κοινου 
αλλα και στην αποτυπωση πτυχων του συγχρονου ελληνικου πολιτισμου. Η ερευνα στα 
μουσικα και ηχητικα δεδομενα αυτων των συντομων ειδησεογραφικων ταινιων τεκμηριωσης 
στοχευει να αναδειξει τις πολιτισμικες, κοινωνικες και ιδεολογικες διαστασεις εθνικων 
αφηγησεων στο πλαισιο των οπτικοακουστικων προϊοντων, με εμφαση στις αισθητικες, 
πολιτικες και αρχειακες τεχνικες αναπαραστασης και διαχειρισης της ιστοριας απο τα ΜΜΕ. 
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Φωνητική	μουσική,	όπερα,	ουμανισμός 
 
Βασιλική	 Κουτσομπίνα:	 «Et	 it	 sonus	 dulcissimus	 quamvis	 non	 audimus	 propter	
debilitatem	sensus:	για	τα	1500	χρόνια	από	τον	θάνατο	του	Βοήθιου» 
 Η συνεισφορα του Σεβερινου Βοηθιου στον τομεα της μουσικης θεωριας της 
δυτικοευρωπαϊκης μουσικης ειναι αδιαμφισβητητη. Με αφορμη την 1500η επετειο απο τον 
θανατο του (περ. 524 μ.Χ.) που τιμαται φετος απο την International Boethius Society, η 
παρουσα εργασια διερευνα τη διαχρονικη επιρροη του εργου του Βοηθιου, εστιαζοντας στο 
ουμανιστικο περιβαλλον της Ιταλιας στο γυρισμα του 16ου αιωνα. Μεσω της πραγματειας του 
De	 institutione	musica, ο Βοηθιος παρεδωσε στους μετεπειτα μεσαιωνικους συγγραφεις την 
αρχαιοελληνικη αντιληψη της μουσικής ως πεδιου γνωσης και ενατενισης. Υπο τη 
νεοπλατωνικη επιδραση ο Βοηθιος διατυπωσε τον περιφημο τριμερη διαχωρισμο της μουσικης 
σε musica mundana, humana και instrumentalis, υιοθετωντας την πυθαγορεια-πλατωνικη 
θεωρηση της αρμονιας των ουρανιων σωματων. Η θεωρηση αυτη αμφισβητηθηκε στη συνεχεια 
υπο την επιδραση της αριστοτελικης παραδοσης που απερριπτε επιστημολογικα τη 
δυνατοτητα παραγωγης ηχου απουσια αερα. Ωστοσο το θεμα της αρμονιας η μουσικης των 
σφαιρων δεν επαψε να απασχολει τους μεσαιωνικους μελετητες, οι οποιοι συχνα επεδιωκαν να 
συγκερασουν τις δυο παραδοσεις. Η πραγματεια του Franchinus Gaffurius Practica	musice, του 
1496, αντανακλα αμεσα τη θεωρηση του Βοηθιου. Η εισηγηση εξεταζει την προσεγγιση του 
Gaffurius στα πλαισια της ουμανιστικης προσληψης της αρχαιοτητας και σε συνδεση με τη 
μουσικη δημιουργια στις ιταλικες αυλες στο γυρισμα του 16ου αιωνα. 
 
Έλενα	Κρασάκη:	«Virtuose	Cantatrici:	η	γυναικεία	παρουσία	στη	μουσική	εκτέλεση	και	
σύνθεση	στην	Ιταλία	των	αρχών	του	17ου	αιώνα» 
 To 1624 εκδιδεται τo συγγραμμα του Cristofano Bronzini Della	 dignità	 e	 nobilità	 delle	
donne. Με το συγγραμμα αυτο ο Bronzini παιρνει θεση στο querelle	des	femmes	που απασχολησε 
τους ουμανιστες, αναγοντας την ισοτητα αναμεσα στα δυο φυλα σε απολυτη αρχη. Στα πλαισια 
της επιχειρηματολογιας του ο Bronzini συμπεριελαβε συν τοις αλλοις βιογραφιες εξαιρετων 
γυναικων, αναμεσα στις οποιες και αυτην της συνθετριας και βιρτουοζας τραγουδιστριας 
Francesca Caccini, σε μια εποχη που η επαγγελματικη ενασχοληση με τη μουσικη δεν ηταν 
δεδομενη για το γυναικειο φυλο. Με αφορμη την συμπεριληψη της Caccini στο συγγραμμα του 
Bronzini, η παρουσα εργασια εξεταζει τον τροπο με τον οποιον δραστηριοποιηθηκαν οι 
γυναικες στη μουσικη απο τα τελη του 16ου αιωνα ως και τα μεσα του 17ου. Ειτε επροκειτο για 
τα δημοφιλη Concerti delle Donne, ειτε για γυναικες που εδρασαν αυτονομα, εξω απο τα 
κανονιστικα και αυστηρα ελεγχομενα πλαισια των αυλων, η διερευνηση των ιστοριων αυτων 
των γυναικων αποκαλυπτει πολυτιμα στοιχεια, τοσο για τη συνεισφορα τους στο μουσικο 
γιγνεσθαι, οσο και για τον τροπο που χρησιμοποιησαν τη μουσικη ως εργαλειο χειραφετησης 
και ενιοτε αμφισβητησης του ρολου που επεφυλασσε η εποχη τους για αυτες. 
 
Ρωξάνη	Παπαδημητρίου:	«Η	συμβολή	του	ποιητικού	ύφους	του	Giambattista	Marino	στη	
διαμόρφωση	 της	 προσωδιακής	 εκφοράς	 του	 bel	 canto,	 όπως	 αυτό	 εμφανίζεται	 στα	
μαδριγάλια	και	τις	πρώιμες	όπερες	του	17ου	αιώνα» 
 Το ιδιαιτερο ποιητικο υφος του Giambattista Marino, εμβληματικου εκπροσωπου της 
ιταλικης λογοτεχνιας του 17ου αιωνα, δεν επεδρασε μονο στα λογοτεχνικα ρευματα του 
ισπανικου γκονγκορισμου, των “περισπουδαστων” στη Γαλλια και της αγγλικης μεταφυσικης 
ποιησης, αλλα ασκησε ιδιαιτερη επιρροη στα εργα των συνθετων στις αρχες του 17ου αιωνα. Ο 
Marino χαραξε τις αρχες του μπαροκ υφους στην λογοτεχνια της εποχης σε τετοιο βαθμο, ωστε 
οι οροι «μπαροκ» και «μαρινισμος» στην Ιταλια σημερα να ταυτιζονται απολυτως. Οι 
σημαντικοτεροι συνθετες μαδριγαλιων και πρωιμων οπερικων εργων (G. Caccini, F. Manelli, M. 
da Gagliano, C. Monteverdi κ.α.) επελεξαν να μελοποιησουν ποιηματα του Marino, δειχνοντας 
σαφες ενδιαφερον προς το νεωτερικο για την εποχη αυτη ποιητικο υφος του. Στις δημιουργιες 
του Marino (με τον ιδιαιτερως γλαφυρο και σχεδον ηδονιστικο τροπο γραφης), διαπιστωνονται 
μορφολογικα στοιχεια αντιστοιχα με αυτα, τα οποια εντοπιζονται σε μουσικες συνθεσεις, 
καθως ο ποιητης χρησιμοποιουσε περιτεχνους συνδυασμους λεξεων στη γραφη του, 
λαμβανοντας υποψιν τοσο το νοηματικο τους περιεχομενο, οσο και την ηχητικη τους ποιοτητα. 
Η προτεινομενη εισηγηση, λαμβανοντας υποψιν την αποψη της Roseen Giles (η οποια 
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υποστηριξε οτι ο μαρινισμος ενεπνευσε μια νεα αισθητικη για τη συνθεση μαδριγαλιων στις 
αρχες του 17ου αιωνα), αποσκοπει στο να προχωρησει η συζητηση: απο την επιδραση του 
μαρινισμου στη συνθεση των μαδριγαλιων, στη διαμορφωση της προσωδιακης εκφορας του bel 
canto, οπως αυτο διαμορφωνεται στις πρωιμες οπερες και παρουσιαζεται στα θεωρητικα 
κειμενα εκεινης της χρονικης περιοδου. Περαιτερω, στην εισηγηση αυτη προτεινεται μια 
επανεξεταση της αποψης του Gary Tomlinson σχετικα με την αρνητικη επιδραση του 
μαρινισμου στα οψιμα μαδριγαλια του Claudio Monteverdi, καθως λαμβανονται υποψιν οι 
επικαιροποιημενες θεσεις των μελετητων του εργου του Giambattista Marino (οι οποιες 
απομακρυνονται απο τις αποψεις προγενεστερων ερευνητων), αποκαθιστωντας μιαν 
ακριβεστερη εικονα της απηχησης του ποιητη στους καλλιτεχνες της εποχης του.  
 
Θοδωρής	Καραθόδωρος:	«O	Thou	Gentle	Light	(2000)	για	σόλο	τενόρο	(ή	βαρύτονο)	και	
μεικτή	χορωδία	του	John	Tavener:	Ιχνηλατώντας	μορφοποιητικές	αρχές	του	βυζαντινού	
μέλους	στη	σύγχρονη	μουσική	δημιουργία» 
 Μολονοτι στο εργο του John Tavener υπαρχουν εμμεσες αλλα και αμεσες αναφορες στο 
βυζαντινο μουσικο ιδιωμα (π.χ. Eis	Thanaton, 1985 / Theophany, 1993 / Agraphon, 1995 / Fall	
and	Resurrection, 1997, κ.α.), εντουτοις η εμφανιση δανειου μελωδικου υλικου προερχομενου 
απο τη βυζαντινη μουσικη παραδοση δεν διεπεται απο μια συνεπη γραμμικη εκδιπλωση. Η 
διαπιστωση αυτη επιβεβαιωνεται και στο εργο O	Thou	Gentle	Light (2000) για σολο τενορο (η 
βαρυτονο) και μεικτη χορωδια, αλλα η μορφολογικη του αναπτυξη και συγκεκριμενα η 
απαρεγκλιτα παρατακτικη συνδεση πολυφωνικων και μονοφωνικων γεγονοτων επιτρεπει την 
προσληψη μιας συνεπους αλλα διαστελλομενης αφηγησης του αξιοποιησιμου βυζαντινου 
υμνου (Φῶς	Ἱλαρόν). Στην παρουσα ανακοινωση θα επιχειρηθει μια συζητηση με αφορμη το 
μορφολογικο προτυπο που υιοθετει ο συνθετης και θα δοθει εμφαση στη συνυπαρξη η/και την 
ακολουθια δυαδικων αντιθεσεων (παλαιο - νεο, αργο - συντομο, απλο - πεποικιλμενο κ.α.), οι 
οποιες αντανακλουν τις μορφοποιητικες αρχες του βυζαντινου μελους και γονιμοποιουν τη 
συγχρονη μουσικη σκεψη. 
 
 

Αφιέρωμα	στον	Luigi Nono 
 
Κωστής	 Ζουλιάτης:	 «ΕΠΙΖΩΝΤΕΣ	 ΚΑΙ	 ΜΕΤΕΩΡΟΙ:	 Η	 υποδοχή	 και	 ο	 αντίκτυπος	 των	
αντιφασιστικών	έργων	του	Arnold	Schoenberg	και	του	Luigi	Nono	στον	Δυτικό	κόσμο» 
 O Arnold Schoenberg (1874-1951) και ο Luigi Nono (1924-1990) ανηκουν σε δυο εντελως 
διαφορετικες γενιες δημιουργων, τοσο διαφορετικες που η παρουσια τους διατρεχει και 
καλυπτει σχεδον ολοκληρο τον 20ο αιωνα. Εκπροσωπουν επισης διαφορετικα πεδια 
στοχασμου και πραξης στη συγχρονη μουσικη δημιουργια – συμφωνα με τα λογια των ιδιων, ο 
ενας δηλωνε πως «ειτε μουσικη κανω ειτε διαδηλωση στους δρομους ειναι το ιδιο πραγμα», ενω 
ο αλλος υπηρξε «ενας συντηρητικος που αναγκαστηκε να γινει επαναστατης». Ένα σημειο 
τομης των δυο συνθετων αποτελουν τα μεγαλοπνοα εργα τους με αντιφασιστικο περιεχομενο, 
με αναφορα τοσο στον Β’ Παγκοσμιο Πολεμο, την Αντισταση και το Ολοκαυτωμα οσο και σε 
νεοτερες μορφες φασισμου στην Ευρωπη. Εξεταζονται ιστορικες εκτελεσεις σε εργα του 
Schoenberg οπως η Ωδή	στον	Ναπολέοντα, op.41 (1942), οπου γελοιοποιουσε αλληγορικα τον 
Χιτλερ σε πραγματικο ιστορικο χρονο, και η καντατα Ένας	 επιζών	 από	 τη	 Βαρσοβία, op.46 
(1947), εργο που ο Κουντερα χαρακτηρισε ως «το σπουδαιοτερο μνημειο του Ολοκαυτωματος»· 
και εργα του Nono οπως η καντατα Il	Canto	Sospeso (1956) – απο την πρωτη εκτελεση στη 
Γερμανια το 1956 μεχρι την πολυνεκρη βομβιστικη επιθεση στο Μοναχο του 1980 που 
ματαιωσε μια εκτελεση του εργου – και η όπερα	Intolleranza	1960 (1961), την πρεμιερα της 
οποιας μια νεοφασιστικη οργανωση αποπειραθηκε να διακοψει. Η ανακοινωση συνοψιζει την 
υποδοχη των εργων σε διαφορες ευρωπαϊκες χωρες, αλλα και το αποτυπωμα τους στον ρου της 
μουσικης πρωτοποριας, ενω στεκεται σε περιπτωσεις της αντιμετωπισης των συνθετων απο 
τον «ελευθερο Δυτικο κοσμο».  
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Παύλος	 Αντωνιάδης:	 «Ζητήματα	 αυθεντικότητας	 στην	 τεχνολογικά	 διαμεσολαβημένη	
ερμηνεία	με	αφορμή	το	..sofferte	onde	serene…	του	Luigi	Nono» 
 Μισο σχεδον αιωνα μετα την πρωτη ερμηνεια του απο τον Maurizio Pollini, το εργο του 
Luigi Nono..sofferte	onde	serene… για πιανο και μαγνητοταινια παραμενει σημειο αναφορας για 
ζητηματα τεχνολογικης διαμεσολαβησης στην ερμηνεια της συγχρονης μουσικης δημιουργιας.  
Η ομιλια θα κανει μια επισκοπηση της ερμηνευτικης ιστοριας του εργου, συμπεριλαμβανομενης 
της δημιουργιας της μαγνητοταινιας και των μετεπειτα επεμβασεων σε αυτη, και θα προτεινει 
νεες τεχνολογικες διαμεσολαβησεις που αφορουν στην εκμαθηση, στην επιτελεση και στον 
μελλοντικο προγραμματισμο του σε ενα επιταχυνομενο τεχνολογικο τοπιο. Ιδιαιτερη σημασια 
θα δοθει στην εννοια της αυθεντικης ερμηνειας εργων με τεχνολογια, με εμφαση στα επικαιρα 
διακυβευματα της Γενετικης Τεχνητης Νοημοσυνης, δηλαδη της τεχνητης δημιουργιας, για την 
αυθεντικη επαναδημιουργια. 
 
Γιάννης	 Αγγελάκης:	 «Το	 ύστερο	 έργο	 του	 Luigi	 Nono	 και	 ο	 μετασχηματισμός	 της	
μεταφυσικής	της	νεωτερικότητας»	 
 Θα εξετασω το εργο του Luigi Nono A	Pierre.	Dell	'Azzurro	Silenzio,	Inquietum (1985), για 
κοντραμπασο φλαουτο, κοντραμπασο κλαρινετο και ζωντανα ηλεκτρονικα. Θα υποστηριξω 
πως η καινοτομια του εργου εγκειται στην απορριψη των θεμελιωδων μεταφυσικων αρχων της 
πρωτοποριας ως αιχμη του δορατος της νεωτερικοτητας. Ενω η νεωτερικη αντιληψη προωθει 
τη χρηση των πιο προηγμενων υλικων, την εννοια του συνθετη ως ενα μοναδικο υποκειμενο 
που ερχεται σε ρηξη με την παραδοση ετσι ωστε να συνδεθει ξανα με αυτη, και την οντολογια 
του μουσικου εργου ως ενα αυτοαναφορικο συστημα που δημιουργει τις δικες του αρχες, το A	
Pierre	επιστρεφει στη σωματικοτητα των ακουστικων οργανων, της ανθρωπινης φωνης και 
στις αναλογικες αρχες των ζωντανων ηλεκτρονικων, φανερωνει μια νεα αντιληψη για την 
υλικοτητα, αποδεσμευμενη απο υπερβατολογικες αρχες, αποκαλυπτει μια νεα εννοια του 
υποκειμενου ως διασκορπισμενο σε εναν τριαδικο αστερισμο “μηχανικός	 ήχου	 •	 συνθέτης	 •	
εκτελεστής”, και προτεινει μια νεα οντολογια του μουσικου εργου ως ενα σχεσιακο συμβαν το 
οποιο στηριζεται στην αμοιβαιοτητα της συνεργατικης ομαδας και διαμορφωνεται καθε φορα 
εκ νεου. Θα ισχυριστω πως ο Luigi Nono διαυγαζει εναν νεο τροπο συνθετικης σκεψης που 
αποτυπωνεται σε μια νεα μορφη τεχνης, βασιμενη στην εμπιστοσυνη, την αλληλεγγυη, την 
πολλαπλοτητα και τη βιωσιμοτητα κι ετσι μας αποκαλυπτει ενα προσωπικο μονοπατι περα 
απο τον μεταφυσικο οριζοντα της νεωτερικοτητας και το νεωτερικο ιδεωδες της προοδου.  
 

Αφιέρωμα	στον	Anton Bruckner 
 
Νίκος	 Χριστοδούλου:	 «Η	 ασυνήθιστη	 πληθώρα	 των	 αναθεωρήσεων	 και	 πολλαπλών	
γραφών	στη	συμφωνική	δημιουργία	του	Anton Bruckner:	σύγκριση	ανάμεσα	στις	τρεις	
γραφές	της	Συμφωνίας	αρ.	1» 
 Η ιδιαιτερότητα της συμφωνικής δημιουργίας του Bruckner, εκτός από την μορφολογική, 
θεματική, αρμονική και ορχηστρική σύλληψη, περιλαμβάνει την πληθώρα των αναθεωρήσεων 
και των πολλαπλών γραφών σχεδόν όλων των συμφωνιών του, εκτός της 6ης και της ημιτελούς 
9ης (επίσης οι δύο ανεπίσημες Συμφωνίες ‘αρ. 00’, έργο πρώιμο, και ‘αρ. 0’, μεταξύ της 1ης και 
της 2ης, δεν έχουν αναθεωρημένες γραφές). Η έκταση του φαινομένου είναι μοναδική στη 
μουσική. Στην εισήγηση εξετάζεται, αν αυτό οφείλεται σε αυτοκριτική, είναι συνέπεια κριτικής 
άλλων ή αποτελεί συνθετική εξερεύνηση και τελειοποίηση. Συγκρίνονται επίσης οι τρεις γραφές 
της Συμφωνίας αρ. 1 και παρουσιάζονται, με παραδείγματα, οι λόγοι που ώθησαν τον Bruckner 
να αναθεωρήσει τα συγκεκριμένα σημεία ή τμήματα του έργου. 
 
Παύλος	Κόρδης:	«Συνθετικές	διαδικασίες	και	θεολογία	στο	έργο	του	Anton	Bruckner:	Η	
περίπτωση	των	τριών	εκδοχών	του	μοτέτου	Christus	Factus	Est» 
 Σε αυτη την παρουσιαση θα επιχειρησουμε να φτασουμε σε συμπερασματα σχετικα με 
την σχεση μεταξυ μουσικης και γλωσσας στα μοτετα WAB 9, WAB 10 και WAB 11 του Anton 
Bruckner. Σκοπος του παροντος τιθεται η εναρξη μιας συζητησης αναφορικα με την σχεση 
μεταξυ των συνθετικων επιλογων και της εκφρασης του θεολογικου περιεχομενου του 
κειμενου, καθως και με το αντικτυπο των επιλογων αυτων στην κατανοηση του σκεπτικου του 



 
24 

συνθετη πανω στο διπολο συνθεση και θεολογια. Οι τρεις διαφορετικες εκδοχες του Bruckner 
πανω ιδιο κειμενο, για την ακριβεια στους στιχους 2.8 – 2.11 της επιστολης προς Φιλιππησιους 
του Απ. Παυλου, ανοιγουν ενα πεδιο ερευνας αναφορικα με την σχεση μεταξυ των μουσικων 
διεργασιων και της θεολογικης πραγματικοτητας που συνιστα το περιεχομενο της επιστολης 
του Παυλου, το οποιο ο συνθετης επιχειρει να διαπραγματευτει μεσω της μουσικης συλληψης 
του κειμενου. Η υπαρξη τριων, αντιθετικων μαλιστα σε πολλαπλα επιπεδα, μουσικων εκδοχων 
του κειμενου αυτου, εκτος απο μια βολικη αφετηρια, αποτελει και ενα ασφαλες ερευνητικο 
εναυσμα. Με λιγα λογια, η μελετη των επιμερους προσεγγισεων, και οχι μιας και μοναδικης 
περιπτωσης, καθιστα ομαλοτερη την διατυπωση οποιουδηποτε ερευνητικου πορισματος και 
συμπερασματος, ιδιαιτερα στο πλαισιο ενος εν γενει περιπλοκου ζητηματος: αυτου της σχεσης 
μεταξυ μουσικου εργου και θεολογικου περιεχομενου.  
 

Στρογγυλή	Τράπεζα: Η θεματολογία,	η	μουσική	δραματουργία,	οι	συμβάσεις,	οι	
νεωτερισμοί	και	η	πρόσληψη	της	οπερικής	δημιουργίας	του		Παύλου	Καρρέρ  

 
Τζωρτζίνα	 Μερεντίτη:	 «Παύλου	 Καρρέρ,	 Ισαβέλλα	 του	 Άσπεν:	 Θεματολογικός	 και	
δραματουργικός	σχολιασμός	και	μουσική	ανάλυση» 
  Ο Παυλος Καρρερ συνεθεσε την οπερα «Isabella d’ Aspeno» («Ισαβελλα του Άσπεν») το 
1853, οσο ζουσε στο Μιλανο και ειχε πλεον κατοχυρωσει τη σταδιοδρομια του. Ειναι η δευτερη 
σε σειρα οπερα του συνθετη, και παρουσιαζει εξαιρετικο ενδιαφερον και απο μουσικης 
πλευρας, αλλα και απο την αποψη της θεματολογιας. Η ιστορια διαδραματιζεται στο Άσπεν, 
στην περιοχη του Ρηνου, την εποχη των σταυροφοριων, το 14ο-15ο αιωνα μ.Χ., μια περιοδο 
πολυ σημαντικη για τον ευρωπαϊκο πολιτισμο. Στην παρουσιαση αυτη, θα αναφερθουμε στην 
αισθητικη της εποχης και στον τροπο με τον οποιο ο Καρρερ ακολουθει τα προτυπα, 
προσθετοντας τη δικη του προσωπικη νοτα και θα γινουν συγκρισεις δραματουργικες, αλλα και 
μουσικες, με αλλα εργα παραπλησια στη θεματολογια που γραφτηκαν στον τομεα της οπερας 
για τις σταυροφοριες. Η ομιλια θα συμπληρωθει με μια δειγματοληπτικη αναλυση ορισμενων 
χαρακτηριστικων αποσπασματων του εργου. 
 
Μαρία	Κίτσιου:	«Η	δομική	λειτουργία	της	scena	στη	μουσική	δραματουργία	του	Παύλου	
Καρρέρ» 
 Η παρουσα ανακοινωση αναπτυσσει αρχικα την συγκριτικη αναλυση τεσσαρων 
μουσικων αποσπασματων απο το εργο του ζακυνθινου μουσουργου, με στοχο την διασαφηνιση 
των δυο διαφορετικων σημασιων του ορου scena	καθως και τον τροπο με τον οποιο καθε 
ξεχωριστη μορφη της scena επενεργει στην συνολικη δραματικη συγκροτηση των εργων 
αποτελωντας βασικο εργαλειο της μουσικοδραματουργικης τεχνικης του Παυλου Καρρερ. Τα 
μουσικα παραδειγματα της μορφης scena που επιλεχθηκαν για αναλυση αντλουνται απο 
τεσσερα διαφορετικα εργα του συνθετη, Isabella	d'Aspeno (Ισαβελλα του Άσπεν) – 1853-54, La	
Rediviva (Η Νεκραναστημενη) – 1855, Fior	di	Maria (Μαριανθη) – 1867 και Frossini	(Η Κυρα-
Φροσυνη) – 1868, τα οποια ανηκουν σε δυο διαφορετικες περιοδους καλλιτεχνικης δημιουργιας 
του συνθετη (ιταλικη και επτανησιακη) προκειμενου να αναδειξουν την πορεια εξελιξης του 
συγκεκριμενου μορφικου σχηματος σε χρονικο διαστημα δεκαπεντε ετων. 
 
Δήμητρα	 Χόνδρου: «Ανιχνεύοντας	 την	 Ελληνική	 ιστορική grand	 opéra	 με	 στοιχεία	
λυρικού	 δράματος	 στα	 έργα Μαρία	 Αντωνιέττα	 και Μαραθών-Σαλαμίς	 του	 Παύλου	
Καρρέρ» 
 Η παρούσα ανακοίνωση θα εστιάσει στο έργο του Παύλου Καρρέρ, και συγκεκριμένα 
στον συνδυασμό της δομής βασισμένης στις παραδοσιακές συμβάσεις της ιστορικής Γαλλικής 
grand opéra καθώς και της ψυχολογικής διερεύνησης εν τω βάθη των δραματικών χαρακτήρων 
ακολουθώντας τις νέες πιο εσωστρεφείς δραματουργικές τάσεις του λυρικού δράματος, που 
συνιστούν δύο από τα στοιχεία που επηρέασαν βαθύτατα τους Έλληνες συνθέτες σε επίπεδο 
μουσικής δραματουργίας. 
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Δημοσθένης	Φιστουρής:	 «Συγκριτική	 θεώρηση	της	 οπερικής	 δημιουργίας	 του	 Καρρέρ	
στο	πλαίσιο	της	Επτανησιακής	σχολής» 

Εξετάζεται συγκριτικά η οπερική δημιουργία του Καρρέρ σε σχέση με τους συνθέτες της 
λεγόμενης Επτανησιακής σχολής. Πώς ο Καρρέρ αναδεικνύεται στον κορυφαίο συνθέτη της 
εποχής του στο χώρο της όπερας στην Ελλάδα, και στη συνέχεια, κατά πόσο ακολουθεί τις νέες 
μουσικές εξελίξεις που δρομολογούνται στην Ευρώπη, στις οποίες συνθέτες της τελευταίας 
γενιάς της επτανησιακής σχολής, όπως ενδεικτικά ο Σπύρος Σαμάρας και ο Ναπολέων 
Λαυμπελέτ διαδραματίζουν σημαντικό ρόλο, επίσης στην Ευρώπη.  

 
Αύρα	 Ξεπαπαδάκου:	 «‘Remember	 me?	 I	 used	 to	 live	 for	 music’:	 Επιχειρώντας	 στη	
μουσικοθεατρική	αγορά	του	19ου	αιώνα» 
 Κατα τα σαραντα εξι χρονια της ενεργου του δρασης, ο Παυλος Καρρερ αναπτυχθηκε ως 
πολυσχιδης καλλιτεχνικη προσωπικοτητα σε ποικιλα πεδια της πολιτιστικης ζωης. Η 
σταδιοδρομια του δεν περιοριστηκε στη συνθετικη δημιουργια, αλλα επεκταθηκε στον χωρο 
της καλλιτεχνικης παραγωγης, καθως και της εκπαιδευσης. Στην εισηγηση αυτη θα συζητηθει 
μια διαφορετικη πτυχη της προσωπικοτητας και του εργου του Καρρερ, η επαγγελματικη και 
επιχειρηματικη του δραστηριοτητα στη μουσικοθεατρικη αγορα της εποχης του και η σχεση 
του με τους μηχανισμους λειτουργιας της.  
 
Αθανάσιος	Τρικούπης:	«Περί	ζακυνθινών	αντιζηλιών» 
 Ποιες ήταν άραγε οι απόψεις των Επτανησίων συνθετών εκείνης της εποχής για τον 
Καρρέρ και το έργο του; Μία πτυχή του θέματος προκύπτει από τη σωζόμενη αλληλογραφία 
του Φραγκίσκου Δομενεγίνη με τον Νικόλαο Μάντζαρο. Οι δύο άντρες είχαν αναπτύξει 
μακροχρόνια φιλία και το γεγονός αυτό επέτρεπε στον μεσήλικα Δομενεγίνη, στα τέλη της 
δεκαετίας του 1850, να εκφράσει ελεύθερα τις απόψεις του για τον νεότερο συμπατριώτη του. 
Αφορμή υπήρξαν τα σχόλια αθηναϊκών εφημερίδων μετά από επίσκεψη του Καρρέρ στην 
ελληνική πρωτεύουσα. 
   
Κώστας	Καρδάμης: «Παύλος	Καρρέρ,	ο	(δι)εθνικός» 
 Η σύντομη παρέμβαση επιχειρεί να τοποθετήσει τον Παύλο Καρρέρ μέσα στο ευρύτερο 
πλαίσιο των κοινωνικών και πολιτικών εξελίξεων της εποχής του και πώς αυτές εν δυνάμει 
επηρέασαν το έργο του και τις δραστηριότητές του. Έμφαση θα δοθεί στις αλλαγές που 
συντελούνται στον χώρο του Ιονίου Κράτους μετά την εδραίωση του Βασιλείου της Ελλάδος, 
αλλά και στις εξελίξεις που φέρνει η διατύπωση της Μεγάλης Ιδέας και η εμφάνιση του 
"σλαβικού κινδύνου". Ο Καρρέρ στο πλαίσιο αυτό βρίσκεται σε έναν συνεχή διάλογο μεταξύ του 
διεθνικού περιβάλλοντος, στο οποίο γαλουχήθηκε, και στα αιτήματα ενός δραστήριου εθνικού 
αφηγήματος, το οποίο στα Επτάνησα συχνά εκφράστηκε και με τον έντονο προβληματισμό 
έναντι του "δυτικού παρελθόντος" τους. 
 
Η Αύρα	Ξεπαπαδάκου θα ολοκληρώσει την Στρογγυλή Τράπεζα με καταληκτικά σχόλια και 
επισημάνσεις.  
 

 
Εργαστήριο:  

«Ενσώματη	και	αισθητηριακή	εθνογραφική	γραφή	στην	εθνομουσικολογία» 
  
Σε αυτο το εργαστηριο θα εχουμε την δυνατοτητα να πειραματιστουμε με την ενσωματη, 
αισθητηριακη και συν-αισθηματικη (affective) γραφη μεσα απο το πρισμα μιας 
αναστοχαστικης, διαλογικης και διυποκειμενικης εθνογραφικης ερευνας πεδιου. Το 
προτεινομενο εργαστηριο σχετιζεται με τη εθνογραφια τοσο ως μεθοδολογικο εργαλειο 
ερευνας οσο και ως μεθοδος γραφης. Αντλωντας απο τις νεοαναδυομενες μορφες εθνογραφιας 
στην ανθρωπολογια και την εθνομουσικολογια, εστιαζει στη γραφη η οποια νοηματοδοτειται 
απο ενσωματες βιωματικες εμπειριες συλλογης και αναλυσης δεδομενων και προτεινει 
αντιστοιχους τροπους κατανοησης και αναπαραστασης των μουσικων πολιτισμων που 
ερευναμε.  
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Αρχικα, θα γινει μια εισαγωγη στους ορους «εθνογραφικη ερευνα», «εθνογραφικη 
ακροαση», «συν-κινηση», «ενσωματη και αισθητηριακη ερευνα και γραφη» και επειτα θα 
συζητηθουν οι ποιοτητες μιας ενσωματης και αισθητηριακης γραφης. Στη διαρκεια του 
εργαστηριου θα συζητηθουν με τις συμμετεχουσες διαφορα μικρα αποσπασματα ενσωματης 
και αισθητηριακης εθνογραφικης γραφης. Έπειτα, οι συμμετεχουσες θα εχουν την δυνατοτητα 
να πειραματιστουν εμπρακτα με την ενσωματη και αισθητηριακη γραφη ακολουθωντας τα 
«do’s and dont’s” που θα προταθουν στο εργαστηρι. Στο τελος του εργαστηριου θα γινει 
αναγνωση και συζητηση αυτων των πειραματικων μορφων γραφης που απορρεουν απο 
ενσωματη και αισθητηριακη εμπειρια ενος μουσικου πολιτισμου.  

Με το παρον εργαστηρι φιλοδοξουμε να εμπλουτισουμε την κατανοηση για την 
εθνογραφικη διαδικασια ερευνας και γραφης η οποια εστιαζει στην εθνογραφικη ακροαση και 
τροφοδοτειται απο την ενσωματη, αισθητηριακη και συν-αισθηματικη εθνογραφια. 

[Συντονιστές εργαστηρίου: Αλεξάνδρα	Μπαλάντινα και Θοδωρής	Κονκουρής] 

 
 

* * * 

Συναυλία	του	Χορωδιακού	Εργαστηρίου	του	Τμήματος	Μουσικών	Σπουδών	Α.Π.Θ.	
(διευθ. Εριφύλη	Δαμιανού)	και	του Φωνητικού Συνόλου Τμήματος	Μουσικής	Επιστήμης	

και	Τέχνης	ΠΑ.ΜΑΚ.	(διευθ.	Μαρία-Έμμα	Μελιγκοπούλου) 
 

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ 
 

Αnton Bruckner (1824-1896), Locus iste 

Giacomo Puccini (1858-1924), Requiem 
Χρήστος Σαμαράς (γ. 1956), Νανούρισμα 
Γιώργος	Κουρουπός (γ. 1942), Χαιρετισμός	στην	Ειρήνη 
Γιάννης	Κωνσταντινίδης	(1903-1984) - από τα Οκτώ	Δωδεκανησιακά	Τραγούδια: 

 Έρη 
 Τιν’τα- τιν’τα 

Μουσική	διεύθυνση:	Εριφύλη	Δαμιανού 

Φουαγιέ	Πανεπιστημίου	Μακεδονίας 

* * * 
 
 

Κυριακή	10	Νοεμβρίου 
 

Ζητήματα	εκτελεστικής/ερμηνευτικής	πρακτικής ΙΙ 
 
Θάνος	 Πολυμενέας-Λιοντήρης	 –	 Χάρης	 Παζαρούλας:	 «Ηλεκτροακουστικοί	
αναστοχασμοί:	 Επανεξετάζοντας	 το	MPK	 (2006),	 έργο	 για	 κοντραμπάσο	 και	 ζωντανή	
ηλεκτρονική	επεξεργασία	ήχου,	στο	πλαίσιο	της	πρώτης	πανελλήνιας	παρουσίασής	του» 
 Η παρουσα ερευνα αφορα τη συνθεση MPK (2006) του Θανου Πολυμενεα-Λιοντηρη, 
πρωτο καταγεγραμμενο εργο Έλληνα συνθετη για κοντραμπασο και ζωντανη ηλεκτρονικη 
επεξεργασια ηχητικου σηματος. Με αφορμη την πρωτη πανελληνια παρουσιαση του εργου 
(Αθηνα, 12/05/2023), 17 χρονια μετα την επισημη πρεμιερα στην Ολλανδια, ο 
κοντραμπασιστας Χαρης Παζαρουλας ηρθε σε επικοινωνια και συνεργαστηκε με το συνθετη, 
για την επανεξεταση του μουσικου υλικου και την επιμελεια του μουσικου κειμενου. Κατα τη 
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διαρκεια των συναντησεων τεθηκαν ζητηματα οπως η ιστορικοτητα του εργου, η διαθεσιμη 
ελληνικη φιλολογια εργων για κοντραμπασο και ηλεκτρονικα μεσα, και οριστηκε η μεθοδολογια 
επανεξετασης του μουσικου υλικου. Επιπροσθετα, εκφραστηκαν προβληματισμοι σε σχεση με 
την κωδικοποιημενη καταγραφη των δυο μεσων στο μουσικο κειμενο και αναζητηθηκαν 
διαφορετικοι τροποι σημειογραφικης αποτυπωσης. Τεθηκαν ζητηματα ερμηνειας του 
οργανικου μερους, μελετηθηκε η συσχετιση του με τη ζωντανη ηλεκτρονικη επεξεργασια του 
ηχητικου σηματος και διερευνηθηκε το κατα ποσο η σχεση μεταξυ των δυο μουσικων 
εκτελεστων παραπεμπει στις αρχες της μουσικης δωματιου. Τελος, συζητηθηκε η εννοια της 
περατοτητας των νεων τεχνολογιων και της μελλοντικης του ασυμβατοτητας με τις εκαστοτε 
νεες τεχνολογιες, ζητημα που αναγεται πλεον σε ιδιαιτερα μειζον για τη βιωσιμοτητα, 
διατηρησιμοτητα και διαχρονικοτητα της εκτελεσης και παρουσιασης των συγκεκριμενων 
εργων. 
 
Νίκος	 Παπαδημοσθένης:	 «Ο	 χειρισμός	 του	 πτωτικού	 σχήματος	 V7-I	 στους	 τζαζ	
αυτοσχεδιασμούς	των	Sonny	Stitt	και	Paul	Desmond» 
 Τη δεκαετια του ’50 μια ποικιλια απο τζαζ ιδιωματα αρχισε να αναδυεται, με 
σημαντικοτερα ισως αυτα της “hard bop” και “cool jazz”. Γεννημενοι το 1924, δυο σημαντικοι 
καλλιτεχνες των ιδιωματων αυτων ηταν ο Sonny Stitt και ο Paul Desmond αντιστοιχα. Με στοχο 
να ψηλαφησουμε ομοιοτητες και διαφορες αναμεσα στους δυο αυτοσχεδιαστες, και κατ’ 
επεκταση ισως στα δυο αυτα ιδιωματα, αναλυουμε τεσσερα σολο των δυο αυτων καλλιτεχνων 
πανω σε ενα απο τα πιο γνωστα “jazz standards”, το All the Things You Are του Jerome Kern. Για 
καθεναν απο τους δυο καλλιτεχνες αναλυεται μια “στουντιο” και μια “live” εκτελεση. Η αναλυση 
των σολο γινεται κατα κυριο λογο με εμφαση στα πτωτικα σχηματα V-I, και πιο συγκεκριμενα 
στα εργαλεια που χρησιμοποιουν οι αυτοσχεδιαστες για να υλοποιησουν την εκαστοτε 
συγχορδια δεσποζουσας, στην κινηση της μελωδικης τους γραμμης κατα την αλλαγη της 
συγχορδιας, καθως και στην τυχον υπαρξη φαινομενων “μελωδικης μετατοπισης”. Η αναλυση 
σε πρωτη φαση των στουντιο ηχογραφησεων των δυο καλλιτεχνων φανερωνει οντως 
σημαντικες διαφορες και στους τροπους υλοποιησης της V, αλλα και στην κινηση της μελωδικης 
γραμμης κατα την αλλαγη της συγχορδιας. Αντιθετα, φαινομενα “προηγησης” η “συνεχισης” της 
μελωδιας δεν φαινεται να χρησιμοποιουνται συχνα απο τους δυο καλλιτεχνες. 
 
Θεοδώρα	 Ιορδανίδου	 –	 Ζήσης	 Σέγκλιας:	 «Από	 την	 ερμηνεία	 στην	 προσυνθετική	
διαδικασία:	 αναλυτική	 και	 εθνογραφική	 προσέγγιση	 του	 lonesingness[ lusingness]	 για	
μπάσο	φλάουτο	του	Ζήση	Σέγκλια» 
 Στην παρουσα εισηγηση η μουσικη πραξη και ερμηνεια συνδυαζονται με συγχρονες 
μεθοδολογικες αρχες απο τον χωρο της κοινωνικης και της ποιοτικης ερευνας, καθως και της 
αναλυτικης εξετασης δεδομενων της ζωντανης εκτελεσης (performance). Αντικειμενο μελετης, 
ζωντανης παρουσιασης στο κοινο και διαλογου ειναι το εργο lonesingness[ lusigness] για σολο 
μπασο φλαουτο του Ζηση Σεγκλια, συγχρονου συνθετη με σημαντικο εργο, διακρισεις και 
συνεργασιες στην Ελλαδα και το εξωτερικο. Στην αρχη της εισηγησης παρουσιαζεται το 
επιστημολογικο πλαισιο της ερευνας αυτης, που αποτελει τμημα της μεταδιδακτορικης ερευνας 
της σολιστ φλαουτου και διδακτορισσας Ιστορικης Μουσικολογιας, Θεοδωρας Ιορδανιδου, 
μεσα απο το οποιο επιδιωκεται η γεφυρωση των δυο ιδιοτητων της, καλλιτεχνικης και 
επιστημονικης. Στο εν λογω πλαισιο περιλαμβανονται μεθοδολογικα εργαλεια της ερευνας 
μεσω της τεχνης, της εθνογραφιας και το A/R/Tography. Ακολουθει η ζωντανη εκτελεση της 
τετραλεπτης συνθεσης lonesingness[ lusigness]	και, τελος, διαλογικη συνεντευξη αναμεσα στην 
σολιστ/ερευνητρια και τον συνθετη. Σκοπος της ερευνητικης αυτης διαδικασιας ειναι η 
βαθυτερη κατανοηση του εργου αφενος ως προς την δομη και το περιεχομενο του, αφετερου 
ως προς το συνθετικο υφος, τις στυλιστικες επιρροες και το μουσικοαισθητικο υποβαθρο του 
συνθετη. Η συζητηση διανθιζεται με επισημανσεις για τις διευρυμενες τεχνικες για φλαουτο 
που συμπεριλαμβανονται στο εργο. Τα αποτελεσματα και συμπερασματα αυτης της διαδρασης 
αναμενεται να φερουν στο φως να γνωση και πληροφορια για την πολυδιαστατη συγχρονη 
συνθετικη δημιουργια της Θεσσαλονικης. 
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Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής	ΙΙΙ 
 
Ιωάννης	 Ανδρόνογλου:	 «Ο	 Πρωτομάστορας	 των	 Καζαντζάκη/Καλομοίρη.	 Μουσικός	
γραμματισμός	στη	δευτεροβάθμια	εκπαίδευση» 
 Το 1916 παρουσιαζεται στο Δημοτικο Θεατρο Αθηνων το μουσικο δραμα του Μανωλη 
Καλομοιρη, Ο Πρωτομάστορας, σε λιμπρετο βασισμενο στην ομωνυμη τραγωδια του Νικου 
Καζαντζακη. Ειναι η περιοδος οπου η Ελλαδα εχει επεκταθει στις «βορειες αλυτρωτες ελληνικες 
χωρες» ως αποτελεσμα των νικηφορων βαλκανικων πολεμων, ητοι πραγματωνεται η Μεγαλη 
Ιδεα.  Ερευνητικα ερωτηματα που προκυπτουν και θα επιχειρησουμε να απαντησουμε 
αποτελουν τα εξης: ποια η λειτουργια του εργου στη Μεγαλη Ιδεα των αρχων του εικοστου 
αιωνα οπως και στην αναμορφωση της εννοιας της ελληνικοτητας; Ποια η σημασια του εργου 
στην υπηρετηση της ελληνικοτητας στη σημερινη παγκοσμια μεταμοντερνα κοινωνια και πως 
εντασσεται στο μαθημα της μουσικης στη δευτεροβαθμια εκπαιδευση; Μεθοδολογικα 
ακολουθουμε την ιστορικη και ερμηνευτικη αναλυση και η προταση διδασκαλιας αφορα το 
μουσικο γραμματισμο. 
 
Χρήστος	Λενούτσος:	 «Ο	ρόλος	 της	καλλιτεχνικής	 εποπτείας	 των	μεγάλων	ωδείων	της	
Αθήνας	 κατά	την	 ίδρυση	 και	 εξέλιξη	 του	 Δημοτικού	Ωδείου	 Λάρισας	 το	 διάστημα	 του	
Μεσοπολέμου	και	του	Εμφύλιου	πολέμου» 
 Η προσφατη καταγραφη των θεσμων μουσικης εκπαιδευσης και ζωης στην Ελλαδα, 
αποτελει αντικειμενο ενος μεγαλου αριθμου μουσικολογικων μελετων, σε επιπεδο 
μεταπτυχιακων εργασιων, διατριβων αλλα και ανεξαρτητων μελετων. Η αποτυπωση της 
αναδυσης μουσικων θεσμων στη Λαρισα, δικαιολογημενα απουσιαζει απο την ελληνικη 
μουσικη χαρτογραφηση, προφανως εξαιτιας της ελλειψης προτερης ερευνας και βιβλιογραφιας. 
Η παρουσα ανακοινωση συζητα την επιδραση που ασκησαν τα αθηναϊκα μουσικα ιδρυματα 
στην ιδρυση και εξελιξη της λειτουργιας του αρχαιοτερου και σημαντικοτερου μουσικου 
ιδρυματος της Λαρισας, το Δημοτικο Ωδειο (Δ.Ω.Λ.), και αποτελει τμημα μιας ευρυτερης ερευνας 
στη μουσικη ζωη και εκπαιδευση της πολης. Ενω το μεγαλυτερο μερος των ωδειων της 
περιφερειας λειτουργησαν ως παραρτηματα των ιδιωτικων αθηναϊκων ιδρυματων το διαστημα 
του Μεσοπολεμου, η περιπτωση της Λαρισας διαφοροποιηθηκε, καθως με την ιδρυση ενος 
δημοτικου ιδρυματος τεθηκαν οι βασεις της μουσικης εκπαιδευσης με την υποστηριξη της 
τοπικης πολιτικης βουλησης. Με αναφορες σε εγγραφα (αλληλογραφια, αποφασεις 
συνελευσεων, μαθητολογια, προγραμματα συναυλιων, κ.α.) και σε δημοσιευσεις του τοπικου 
τυπου, η παρουσα ανακοινωση συζητα τους τροπους με τους οποιους η ιδιωτικη μουσικη 
εκπαιδευση της Αθηνας, συνεργαστηκε με το Δ.Ω.Λ. και διαμορφωσε τη μουσικη παιδεια και 
ζωη δυτικου τυπου στη Λαρισα απο την ιδρυση του το 1930, μεχρι το τελος του Εμφυλιου 
πολεμου.  
 
Βασίλειος	 Γ.	 Κίτσος	 –	 Σπυρίδων	 Πλούμπης:	 «Ζητήματα	 διδακτικής	 προσέγγισης	 του	
υποχρεωτικού	μαθήματος	 ‘Στοιχειώδης	Θεωρία	Ευρωπαϊκής	Μουσικής	και	Σολφέζ’	στο	
πλαίσιο	 του	 εγκύκλιου	 προγράμματος	 σπουδών	 της	 Βυζαντινής	 Εκκλησιαστικής	
Μουσικής:	προβληματική,	προβληματισμοί,	προτάσεις	μεθοδολογίας» 
 Η ενταξη της σπουδης της Βυζαντινης Μουσικης στο προγραμμα του Υπουργειου 
Πολιτισμου (ΦΕΚ 229/1957) και η καταρτιση συγκεκριμενου προγραμματος σπουδων για την 
ληψη πτυχιου και διπλωματος σε εποπτευομενους εκπαιδευτικους οργανισμους (ωδεια, σχολες, 
κ.λπ.) εχει ως προαπαιτουμενο την παρακολουθηση βασικου κυκλου σπουδων της Θεωριας της 
Ευρωπαϊκης μουσικης και του Solfege. Η υποχρεωτικοτητα αυτη, αναδεικνυει την σχεση των 
δυο μουσικων κοσμων, θετοντας ως δημιουργικη προκληση τη δημιουργια και την εφαρμογη 
του καταλληλου εκεινου πλαισιου στο οποιο καλειται ο διδασκων να συνδυασει τις 
πληροφοριες, τις σχεσεις και την ιστορικη επικοινωνια των δυο πεδιων, χρησιμοποιωντας την 
καταλληλη μεθοδο προς οφελος των σπουδαστων. Προς αυτην την κατευθυνση, η 
μουσικολογικη ερευνα, τα διαφορα διδακτικα εγχειριδια και οι συνθηκες που επικρατουν, 
δημιουργουν την αναγκαιοτητα επαναπροσδιορισμου της μεθοδολογιας και των εκπαιδευτικων 
στοχων των εν λογω υποχρεωτικων μαθηματων. Κυριο στοχο της ανακοινωσης αποτελει η 
αναδειξη της προβληματικης που εχει προκυψει απο την εφαρμογη του προγραμματος 
σπουδων, η αναπτυξη των προβληματισμων επι της διδακτικης και της μεθοδολογιας του 
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αντικειμενου και η συνταξη νεων προτασεων προς μια νεα προσεγγιση της διδασκαλιας του 
μαθηματος της Θεωριας και του Solfege της Ευρωπαϊκης Μουσικης σε μια ταξη Βυζαντινης 
Εκκλησιαστικης Μουσικης.  
 

Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής	ΙV 
 
Κώστας	 Καρδάμης:	 «26	 Μαΐου	 1846:	 Ένας	 ‘ικανός	 και	 έντιμος’	 καθηγητής	 μουσικής	
αναλαμβάνει	τις	οπερατικές	τύχες	του	κερκυραϊκού	θεάτρου	San	Giacomo» 
 Η προτεινομενη ανακοινωση επιχειρει να αναδειξει μια μαλλον αγνωστη πτυχη της 
δραστηριοτητας του συνθετη, αρχιμουσικου και πιανιστα Ιωσηφ Λιμπεραλη (1819-1899), 
εκεινη της πρωτης επιχειρηματικης ενασχολησης του με τον μουσικοθεατρικο χωρο. Μεσα απο 
πρωτογενες και αδημοσιευτο αρχειακο υλικο η παρουσιαση ακολουθει τα βηματα του 
εικοσιεπταχρονου Λιμπεραλη απο τον Μαιο του 1846, οταν (ων παραλληλα αρχιμουσικος της 
μπαντας της Φιλαρμονικης Εταιρειας Κερκυρας) ανελαβε την ευθυνη οργανωσης της 
κερκυραϊκης οπερατικης περιοδου 1846-47 ως «agente» του Δημου Κερκυρας, μεχρι και την 
επιτυχη ολοκληρωση της τον Μαρτιο του 1847. Η ανακοινωση αφενος προσφερει μια σειρα 
αγνωστων πληροφοριων για την προσωπικοτητα και τη δραση του νεαρου Λιμπεραλη (ο 
οποιος θα αναλαμβανε για ακομη δυο περιοδους τις μουσικοθεατρικες τυχες της Κερκυρας και 
αργοτερα εκεινες τις Ζακυνθου) και αφετερου αποκαλυπτει μια γλαφυρη και «εκ των εσω» 
εικονα της οργανωσης, των απαιτησεων και των επιχειρηματικων προκλησεων του 
εμβληματικου κερκυραϊκου θεατρου. 
 
Αγγελική	 Σκανδάλη:	 «Το	 ελληνικό	 μελόδραμα	 στη	 Βουλγαρία:	 μελοδραματικές	
δραστηριότητες	εν	μέσω	πολεμικών	γεγονότων	(1904).	Από	το	αρχείο	Κοκκίνη» 
 Στο αρχειο Κοκκινη εντοπιζονται αποκομματα εφημεριδων τοσο ενωρις οσο το 1904, 
αφορωντα την καλλιτεχνικη δραση του Ιωαννη Κοκκινη στην Ελλαδα και το εξωτερικο. 
Αναμεσα στα ελληνοφωνα και ξενογλωσσα κειμενα εντοπισθηκαν δημοσιευματα στις 
εφημεριδες ΄Φιλιππουπολις’ και ‘Ειδησεις του Αιμου’ απο τις αρχες του 1904, συμφωνα με τα 
οποια ο καλλιτεχνης ειχε εμφανισεις στις βουλγαρικες πολεις Φιλιππουπολη, Στενημαχος και 
Ανδριανουπολη μετα την ενταξη του στο δυναμικο του μελοδραματικου θιασου του Δ. 
Λαυραγκα αλλα παντως ανεξαρτητα απο αυτον. Με τα ρεσιταλ αυτα ακουσθηκε για πρωτη 
φορα στη Βουλγαρια η επτανησιακη οπερα Μάρκος	Μπότσαρης του Π. Καρρερ. Ειναι ενα δειγμα 
για την καλλιτεχνικη αξιοπιστια του καλλιτεχνη και μελεταται σημερα υπο το φως της εξετασης 
της παρουσιας του ελληνικου μελοδραματος στη χωρα αυτη. Η χρονολογηση αυτη 
καλλιτεχνικων γεγονοτων ερχεται σε συγχρονια με την εναρξη του Μακεδονικου Αγωνα και 
των συναφων πολεμικων γεγονοτων αποδεικνυοντας ταυτοχρονα το πως η μελοδραματικη 
δραστηριοτητα αψηφησε την πολυετη ψυχροτητα επιδεικνυοντας ενα απαραμιλλο θαρρος.  
 
Πανδώρα	 Λιασοπούλου	 –	 Γιώργος	 Σακαλλιέρος:	 «Ζητήματα	 ύφους,	
διακαλλιτεχνικότητας	 και	 πολιτισμικών	 σημάνσεων,	 μέσα	 από	 την	 κριτική	 επιμέλεια	
της	όπερας	Το	απόγεμα	της	αγάπης	(1935)	του	Μάριου	Βάρβογλη» 
 Η μονοπρακτη οπερα του Μαριου Βαρβογλη, Το	 απόγεμα	 της	 αγάπης (1935), ειναι 
βασισμενη στο ομωνυμο θεατρικο εργο του Θεοδωρου Ν. Συναδινου. Προκειται για ενα 
βεριστικο δραμα που εμπεριεχει στοιχεια ρεαλισμου, ηθογραφιας, αλλα και εκφανσεις του 
ελληνικου δημοτικου τραγουδιου στο ευρυτερο κλιμα του εθνοσχολικου συγκειμενου. Η 
μεθοδολογια της κριτικης εκδοσης της οπερας περιλαμβανει την ψηφιοποιηση, μελετη και 
καταγραφη του πληρους υλικου των προσφατα ανευρεθεντων χειρογραφων, την συγκριτικη 
μελετη ολων των πηγων (πληρη παρτιτουρα ορχηστρας, σπαρτιτι, παρτες φωνων/οργανων 
που διασωζονται), τη λογοτεχνικη επεξεργασια του λιμπρετου απο τον ιδιο τον συνθετη, αλλα 
και τη μελετη/τεκμηριωση βασει του σχετικου επιστημολογικου πλαισιου. Αν και η παρτιτουρα 
της κριτικης εκδοσης προκυπτει ως ενα συναθροιστικο αποτελεσμα της παραπανω 
επιστημονικης διαδικασιας, η συνολικη ερευνα, επιχειρει, περα απο το καθαυτο μουσικο 
κειμενο, να αναδειξει ευρυτερες σημανσεις σχετικα με το υφος, την ιδεολογια και την 
(πολυτροπικη καλλιτεχνικα) ταυτοτητα του συνθετη, ως γνωρισματα τα οποια 
διαμορφωνονται μεταξυ Παρισιου και Αθηνας και διοχετευονται στο κοινωνιο-πολιτισμικο 
πλαισιο συνθεσης του εργου κατα τη β’ φαση του ελληνικου Μεσοπολεμου.  



 
30 

Εθνομουσικολογική	έρευνα	και	εθνογραφία	Ι	 
 
Ισμήνη-Χρυσούλα	 Μυλωνά:	 «Αστικό	 πανηγύρι:	 Μικρογραφίες	 του	 Θρακιώτικου	 και	
Μακεδονίτικου	γλεντιού	στον	πολυχώρο	WE	της	Θεσσαλονίκης» 
 Το παραπανω θεμα προκειται για εθνομουσικολογικη ερευνα που ασχολειται με το 
πανηγυρι στο αστικο περιβαλλον και συγκεκριμενα το «Αστικο πανηγυρι» που διοργανωνεται 
απο το «Χοροδεντρο». Σκοπος, ειναι η παρουσιαση του Αστικου πανηγυριου που προηλθε απο 
τις τεχνικες επιτοπιας ερευνας. Αναλυτικοτερα, μια απο τις τεχνικες ειναι η παρατηρηση στο 
πεδιο και στην προκειμενη περιπτωση, του Θρακιωτικου και Μακεδονιτικου γλεντιου στο WE. 
Το WE ειναι ενα μερος πολυ διαφορετικο απο τον υπαιθριο χωρο που γινεται το γλεντι η τα 
κεντρα δεξιωσεων που γινονται οι «χοροι». Ειναι ενα event με ενα διαφορετικο κοινο απο αυτο 
στα τοπικα γλεντια, αλλα με την ιδια μουσικη και τους ιδιους μουσικους. Έπειτα απο την 
παρατηρηση ηρθαν οι συνεντευξεις οπου με βοηθησαν να λυσω καποιες αποριες, να μαθω 
αυτες τις δυο παραδοσεις και να δω πως σκεφτονται οι συμμετεχοντες και διοργανωτες αυτου 
του event. Η επεξεργασια και οργανωση του εθνογραφικου υλικου ηταν μονο η αρχη καθως με 
βοηθησαν να απομονωσω τα καιρια σημεια του αρχειου. Οι συνεντευξεις ητανε το βασικοτερο 
μερος της ερευνας για να δωσω απαντησεις και να συγκρινω τα λεγομενα των 
συνεντευξιαζομενων Σε αυτο το event καποια πραγματα αλλαζουν και καποια μενουν ιδια. 
Μηπως, τελικα, ολα ειναι ιδια και απλα εμεις εξελισσομαστε; 
 
Βίκτωρ	Μαστέλα		(Wiktor	Mastela)	–	Αρετή	Ανδρεοπούλου:	«Προσεγγίζοντας	το	αστικό	
ηχοτοπίο	της	πρωτεύουσας.	Αστικό	ηχητικό	περιβάλλον	και	ηχοπερίπατος» 
 Η Αθηνα, ουσα πρωτευουσα εχει ενα πληρες διαμορφωμενο αστικο ηχοτοπιο. Το 
ηχοτοπιο αυτο ομως εχει την ‘προσωπικοτητα’ του. Τις ημερες των Εθνικων εορτων η τις μερες 
που η πολη εγκαταλειπεται απο τους κατοικους της (π.χ. την βδομαδα του Πασχα), το ηχητικο 
περιβαλλον αλλαζει και μαλιστα η αλλαγη αυτη φαινεται να προσδιδει στην αστικη 
‘ατμοσφαιρα’ ενα ενδιαφερον ηχοχρωμα, εκεινο μιας ερημικης πολης, που δεν συναδει με τα 
καθημερινα προτυπα. Η διαφοροποιηση του ηχοτοπιου αυτης της πολης αποδεικνυει ποσο πιο 
ενδιαφερον και πολυδιαστατο μπορει να γινει ενα ηχητικο περιβαλλον οταν απουσιαζει ενας 
σημαντικος παραγοντας θορυβου οπως τα αυτοκινητα, επιτρεποντας σε αλλους ηχους, οπως τα 
κελαηδηματα των πουλιων να γινουν πιο ακουστοι και να κυριαρχησουν στο ακουστικο τοπιο. 
Ένα ερωτημα που προκυπτει αφορα τα οφελη που θα μπορουσε να αντλησει ο πολιτης απο μια 
αδεια πολη και ποιο ειναι το ενδιαφερον που παρουσιαζεται απο αυτη την κατασταση. Για τους 
σκοπους της ερευνας, πραγματοποιουνται τεσσερις ηχοπεριπατοι (με καποιες επιπλεον 
αποπειρες μικροτερης κλιμακας) μεσω των οποιων καθιστανται εφικτες η ακροαση και η 
παρατηρηση του ηχητικου περιβαλλοντος και πραγματοποιειται εκτεταμενος σχολιασμος της 
τρεχουσας καταστασης της πολης, σε συγκριση και με προηγουμενες εμπειριες ακροασης κατα 
τις ημερες της 17ης Νοεμβριου, της 25ης Μαρτιου η της ημερας του Μαραθωνιου. Τυχον 
παραλλαγες του υπαρχοντος ηχοτοπιου οι οποιες παρατηρουνται βρισκονται στο επικεντρο 
του σχολιασμου.  
 
Αλεξάνδρα	Μπαλάντινα	–	Παντελεήμων	Ζαφείρης:	«Ζητήματα	ηθικής	και	δεοντολογίας	
στην	 εθνομουσικολογική	 έρευνα	 πεδίου:	 θέματα	 συναίνεσης	 και	 συγκατάθεσης	 στη	
διαχείριση	προσωπικών	δεδομένων» 
 Σε αυτη τη παρουσιαση θα εμβαθυνουμε στους ηθικους προβληματισμους που 
προκυπτουν κατα την εθνογραφικη ερευνα πεδιου στην εθνομουσικολογια. Η παρουσιαση μας 
εστιαζει σε ζητηματα συναινεσης και συγκαταθεσης για τη διαχειριση προσωπικων δεδομενων 
σε ολα τα σταδια της ερευνας. Σκοπος μας ειναι να διερευνησουμε ενα πλαισιο με καλες 
πρακτικες ηθικης και δεοντολογιας ερευνας πεδιου καταλληλο για την ελληνικη 
πραγματικοτητα μεσα απο το υποβαθρο της διεθνης θεωρησης και εμπειριας, με στοχο να 
υπαρξει μεγαλυτερη θωρακιση της ερευνητικης διαδικασιας και των αποτελεσματων της. Για 
την επιτευξη των στοχων της παρουσιασης, θα συζητηθουν οι τροποι συναινεσης και 
συγκαταθεσης για τη διαχειριση προσωπικων δεδομενων που προτεινονται και ακολουθουνται 
στα διεθνη κεντρα παραγωγης εθμονουσικολογικης γνωσης μεσα απο τη μελετη και την 
αναλυση της συγχρονης βιβλιογραφιας. Στο πλαισιο αυτο, θα συζητηθουν ταυτοχρονα και οι 
δυσκολιες και περιορισμοι που αντιμετωπιζουν οι ερευνητες/-ριες στο εξωτερικο 
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ακολουθωντας μια αυστηρη, και σε μεγαλο βαθμο γραφειοκρατικη, δεοντολογια ερευνας που 
επιβαλλουν οι επιτροπες δεοντολογιας στα πανεπιστημια και κεντρα ερευνας. Με την 
παρουσιαση αυτη ελπιζουμε να συμβαλλουμε στην ευρυτερη συζητηση που γινεται και στην 
Ελλαδα στον χωρο των κοινωνικων και ανθρωπιστικων επιστημων σχετικα με τον κωδικα 
δεοντολογικης ερευνας θελοντας να τονισουμε πως η αναγκαια παραμετρος μιας καλης 
εθνογραφικης ερευνας πεδιου διαμορφωνεται μεσα απο μια πολιτισμικα ενημερωμενη σταση 
υπευθυνοτητας και ευαισθησιας των ερευνητων/-ριων απεναντι στους συνομιλητες και 
συνεργατες πεδιου. 
 
 

Εθνομουσικολογική	έρευνα	και	εθνογραφία	ΙΙ	 
 
Ιωάννης	 Λίτος	 –	 Ειρήνη	 Παπαδάκη:	 «Μουσικές	 στο	 δημόσιο	 αστικό	 χώρο:	 ‘διότι	 στην	
Ελλάδα	τους	θεωρούμε	επαίτες	και	όχι	στολίδια	που	ομορφαίνουν	με	τις	μουσικές	τους,	
τους	δρόμους’»	 
 Η επιτελεση μουσικης στο δημοσιο χωρο αποτελει κομματι της καθημερινης αστικης ζωης 
των πολιτων παγκοσμιως. Με την παροδο των αιωνων, η μουσικη αυτη πραξη, λογω της 
ιδιαζουσας μορφης της, εχει δεχτει ενα κυμα πολλαπλων αναγνωσεων που αλλοτε 
χαρακτηριζεται με θετικο και αλλοτε με αρνητικο προσημο. Σκοπος της παρουσας εργασιας 
αποτελει η καταγραφη και διερευνηση της μουσικης που χαρακτηριζει το δημοσιο αστικο χωρο 
μεσα απο την οπτικη των μουσικων που την επιτελουν και των μουσικων πρακτικων που 
εφαρμοζουν. Ακολουθηθηκε μεθοδολογια ποιοτικης μελετης οπου, μεσω εθνογραφικης 
προσεγγισης, οι ερευνητες παρατηρησαν συστηματικα, σε εβδομαδιαια βαση για διαστημα 5 
μηνων, μουσικους να επιτελουν στο υπαιθριο αστικο περιβαλλον της Θεσσαλονικης, ενω επειτα 
απο την ολοκληρωση καθε εμφανισης, πραγματοποιησαν μαζι τους ημι-δομημενες 
συνεντευξεις. Μεσα απο την αναλυση των δεδομενων προεκυψε μια σειρα στοιχειων 
μουσικολογικου ενδιαφεροντος που κατηγοριοποιηθηκαν σε επιμερους θεματικες, οπως τα 
μουσικα οργανα που πρωταγωνιστησαν, το μουσικο ειδος και το ρεπερτοριο που επιλεχθηκε, η 
χρηση ηλεκτρικης ενισχυσης και προ-ηχογραφημενης συνοδειας, η υπαρξη και η μορφη 
στοιχειων μουσικης δημιουργικοτητας, μουσικου αυτοσχεδιασμου και performance. Τελος, 
υπογραμμιζεται η σχεση των μουσικων με τα μελη που απαρτιζουν το κοινο των επιτελεσεων 
ως καθοριστικος παραγοντας στη διερευνηση των επιμερους μουσικολογικων στοιχειων. 
 
Αλέξανδρος	Μάγκος:	«Η	συγκρότηση	της	έννοιας	του	περιθωρίου	στην	ελληνική	hip	hop	
μουσική	με	βάση	την	λαϊκιστική	θεωρία	του	Ernesto	Laclau» 
Η παρουσα ανακοινωση αποτελει μερος της διδακτορικης διατριβης που εκπονειται στο τμημα 
μουσικων σπουδων του Αριστοτελειου πανεπιστημιου. Η εν λογο διατριβη εχει ως στοχο την 
διερευνηση της εννοιας του κοινωνικου περιθωριου, μεσα απο την νοηματικη αναλυση του 
πολιτικου και κοινωνικου στιχου του hip hop συγκροτηματος Active Member. Γι’ αυτο το 
σκοπο, η ερευνα προσεγγιζει τον λογο τoυ συγκροτηματος μεσα απο το πρισμα της θεωριας του 
λαϊκιστικου λογου του Ernesto Laclau. Μεσα σε αυτο το πλαισιο, το κοινωνικοπολιτικο πεδιο 
εμφανιζεται ως πεδιο ανταγωνισμου μεταξυ ενος περιθωριακου διεκδικητικου λαϊκου 
υποκειμενου και ενος κεντρικου κατεστημενου το οποιο ευθυνεται για την κατασταση της 
περιθωριακοτητας. Η γλωσσικη κατασκευη του νοηματος των δυο ανταγωνιστικων 
κοινωνικων υποκειμενων, ακολουθει την κονστρουκτιβιστικη θεωρια της γλωσσας των 
Ernesto Laclau και Chantal Mouffe. Συνεπως, μεσα στο πλαισιο του λαϊκιστικου λογου 
επιχειρειται η αναδειξη του νοηματος που λαμβανει το περιθωριο στον λογο των Active 
Member, κατα την οποια ο ορος λαμβανει τον ρολο του κενου σημαινοντος. Γυρω απο το εν 
λογο σημαινον συγκροτουνται οι ταυτοτητες των κοινωνικων ομαδων τα αποδιδομενα 
χαρακτηριστικα των οποιων αποτελουν το περιεχομενο του.  
 
Σταυρούλα	 Πρίφτη:	 «Μουσική,	 χώρος	 και	 επιτέλεση:	 Μια	 εθνογραφική	 προσέγγιση	
μουσικών	της	τζαζ	στο	δρόμο,	στο	προβάδικο	και	σε	ζωντανές	παραστάσεις» 
 Η μουσικη συνδεεται αμεσα με τον χωρο στον οποιο επιτελειται, εχοντας την ικανοτητα 
να δημιουργει νεα πλαισια, τοσο για τη συγκροτηση, οσο και για τη διατηρηση της αισθησης 
της ταυτοτητας. Βασιζομενη στη σχεση της μουσικης επιτελεσης και του χωρου, αποπειρωμαι 
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να παρουσιασω τον τροπο με τον οποιο η μουσικη δημιουργει νεους χωρους πολιτισμικων 
ανταλλαγων και προσωπικης δρασης και αντιστροφως, μεσα απο τη σκοπια μιας τζαζ μπαντας 
στην Αθηνα. Ακολουθωντας την πορεια των μουσικων μεσα σε διαφορετικους χωρους, 
παρουσιαζεται καθε φορα ενας διαφορετικος σκοπος μουσικης επιτελεσης, ο τροπος 
αλληλεπιδρασης τους με η χωρις ακροατηριο αλλα και οι διαφοροποιησεις της μουσικης 
επιτελεσης σε οικειους και μη οικειους για εκεινους, χωρους.  Η ερευνα αποτελει μια πρωτη 
αποπειρα για τη δημιουργια μιας εθνογραφικης μελετης για τους μουσικους τους δρομου αλλα 
και τις μπαντες της underground μουσικης σκηνης στη συγχρονη Ελλαδα. 

 
 

Βυζαντινή	μουσική	Ι 
 
Χρυσοβαλάντης	 Ιωαννίδης:	 «Η	 εξέλιξη	 και	 ο	 καλλωπισμός	 του	 μέλους	 του	
Αναστασιματαρίου	κατά	τον	ΙΘ’	αιώνα» 
 Η πρωτη εκδοση του αργοσυντομου Αναστασιματαριου του Πετρου Λαμπαδαριου σε 
εξηγηση Γρηγοριου του Πρωτοψαλτου πραγματοποιηθηκε στο Βουκουρεστι το ετος 1820 απο 
τον Πετρο Εφεσιο. Σε αντιθεση με το Δοξασταριο η παραδοση του Αναστασιματαριου 
παρουσιαζεται κατα τον ΙΘ’ αιωνα διαφοροποιημενη, καθως παραλληλα με την επιβιωση του 
παλαιοτερου μελωδικου στρωματος του Πετρου Λαμπαδαριου επικρατει σε εκδοτικο επιπεδο 
μια νεοτερη εκδοχη, η οποια εγκαινιαζεται εκδοτικα κατα το ετος 1832 απο τον Χουρμουζιο 
Χαρτοφυλακα. Το θεμα της πατροτητας και της προελευσης του νεου αυτου καλλωπισμενου 
μελους μπορει να διερευνηθει με βαση την σημειωση του Θεοδωρου Φωκαεως στο εσωφυλλο 
της προμετωπιδας του Α’ τομου της εκδοσης «Μουσικη Μελισσα», οπου κατα καποιο τροπο 
«φωτογραφιζει» την εκδοση του Αναστασιματαριου του Χουρμουζιου. Η νεα αυτη συνθεση 
διακρινεται απο εναν πιο επισημο και πανηγυρικο χαρακτηρα με στοιχεια απο την προφορικη 
παραδοση της Μ.Χ.Ε., παραλληλα με το ιδιαιτερο καλλωπιστικο υφος συνθεσης του δημιουργου 
της. Μετεπειτα επιθεωρηθηκε και αναθεωρηθηκε απο τον Κων/ντινο Πρωτοψαλτη και 
συμπληρωθηκε ως προς τα ελλειποντα της στην εκδοση του Θεοδωρου Φωκαεως του ετους 
1839. Η απολυτη ομως παγιωση της μελωδικης παραδοσης και των περιεχομενων της νεας 
εκδοχης του Αναστασιματαριου συντελεστηκε με την εκδοση του Ιωαννου Πρωτοψαλτου του 
ετους 1846, η οποια ετυχε απανωτων επανεκδοσεων μεχρι και τα μεσα του Κ’ αιωνα.  Αφετερου 
ξεχωριζουν κατα την διαρκεια του ΙΘ’ αιωνα τρεις επωνυμες μελοποιησεις του 
Αναστασιματαριου, οι οποιες αξιοποιουν σε μεγαλυτερο η μικροτερο βαθμο την νεα μελωδικη 
παραδοση, με παραλληλη επιβιωση της αρχικης συνθεσης του Πετρου Λαμπαδαριου και με την 
ενσωματωση μελωδικων μοτιβων απο την προφορικη παραδοση και υφολογικο στιγμα της 
Μ.Χ.Ε. Παραλληλα απαντουν και προσωπικα μελοποιητικα στοιχεια, τα οποια σε συνδυασμο με 
τις προηγουμενες παραμετρους διαμορφωνουν την ιδιαιτερη συνθετικη φυσιογνωμια του 
Λαμπαδαριου Αντωνιου, του Πρωτοψαλτου Κων/ντινου και του Πρωτοψαλτου Γ. Ραιδεστηνου.  
 
Αθανάσιος	 Β.	 Ξενούδης:	 «Η	 μουσική	 παράδοση	 της	 Ιεράς	 Πατριαρχικής	 και	
Σταυροπηγιακής	Μονής	 της	Αγίας	Αναστασίας	 της	Φαρμακολυτρίας	κατά	την	περίοδο	
1850-1950» 
 Στην παρουσα εισηγηση θα ασχοληθουμε με την ψαλτικη παραδοση της Ιεράς	
Πατριαρχικής	και	Σταυροπηγιακής	Μονής	της	Αγίας	Αναστασίας	της	Φαρμακολυτρίας, κατα την 
χρονικη περιοδο απο το β´ ημισυ του 19ου αιωνα εως το α´ ημισυ του 20ου αιωνα. Θα γινει 
αρχικα μια συντομη ιστορικη επισκοπηση της μονης, εν συνεχεια θα παρουσιαστουν στοιχεια 
που αφορουν την αναπτυξη της Ψαλτικης Τεχνης των πλησιεστερων περιοχων, της Γαλατιστας 
και των Βασιλικων, περιοχες οι οποιες επηρεαστηκαν οχι μονο απο την ιερα μονη αλλα και απο 
τα δυο μεγαλα αστικα κεντρα, την Κωνσταντινουπολη, τη Θεσσαλονικη αλλα και το Άγιον Όρος. 
Πριν την επανασταση του 1821 ιδρυθηκε η Αστικη Σχολη της ιερας μονης παρουσιαζοντας 
σημαντικη προοδο στον τομεα της εκπαιδευσης. Αργοτερα δημιουργηθηκε η Ιερατικη Σχολη της 
μονης (1907-1945) απο τον Μητροπολιτη Ειρηναιο. Επανδρωθηκε απο διδασκαλους που 
σταλθηκαν απο τη Θεολογικη Σχολη της Χαλκης, μια κινηση που αναδεικνυει τη φροντιδα του 
Οικουμενικου Πατριαρχειου για την στηριξη των ελληνικων γραμματων στην 
Οθωμανοκρατουμενη Μακεδονια. Σκοπος της παρουσης εισηγησεως ειναι να αναδειχθει το 
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εργο της μονης, τοσο μεσα απο τον χωρο των γραμματων, οσο και μεσα απο την εκμαθηση, 
διασωση και διαδοση της Ψαλτικης Τεχνης. 
 
Ιωάννης	 Λιάκος:	 «Η	 αγιορείτικη	ψαλτική	 παράδοση	 από	 το	 Β΄	 μισό	 του	 ΙΘ΄	 έως	 το	 Α΄	
μισό	του	Κ΄	αιώνα» 
 Η μελετη των χειρογραφων του Αγιου Όρους μεταξυ των αλλων σπουδαιων 
πληροφοριων που μας παρεχει, σκιαγραφει την Ψαλτικη Τεχνη η οποια, κατα καιρους, καλυψε 
τις λατρευτικες αναγκες των πατερων του Αγιου Όρους. Στοχος της εισηγησεως μας ειναι να 
δουμε τις μουσικες επιλογες την εκατονταετια 1850-1950 στο Άγιο Όρος. Έτσι, θα μπορεσουμε 
να σκιαγραφησουμε καλυτερα την μουσικη εξελιξη και πορεια της Ψαλτικης στην Αγιορειτικη 
χερσονησο και να αντιληφθουμε τις διαφορες μουσικες επιρροες. 
 
Σάββας	 Πραστίτης:	 «Η	 κυπριακή	ψαλτική	 τέχνη	 και	 παράδοση	 κατά	 τον	 19ο	 και	 20ό	
αιώνα.	Ιστορική	αναδίφηση» 
 Η εντονη και διαρκης παρουσια της Κυπρου την ανεδειξε, ιδιως στα μεταβυζαντινα 
χρονια, ως περιφερειακο ψαλτικο κεντρο, με ιδιαιτερες επιδοσεις στην καλλιτεχνικη και 
μελοποιητικη δημιουργια αλλα και με πολυ σημαντικες προσωπικοτητες οι οποιες συνεβαλαν 
στην ακμη της ψαλτικης τεχνης μεσα απο τις συνθεσεις τους. Οι ιστορικες διακυμανσεις του 
νησιου ειχαν σαν αποτελεσμα να συναντουμε περιοδους ακμης αλλα και περιοδους μαρασμου 
και παρακμης. Τις πιο πολλες φορες η ιστορικη πορεια της ψαλτικης στο νησι επηρεαζεται και 
απο τα τεκταινομενα στα αλλα ψαλτικα κεντρα οπως η Κωνσταντινουπολη, το Άγιο Όρος, η 
περιοχη της Σμυρνης και γενικοτερα της Ιωνιας, αλλα και απο τις εξ Ανατολων περιοχες, οπως 
τα Ιεροσολυμα και η Συρια.  
Με την εισηγηση μας, η οποια αποτελει προεκταση των ερευνητικων μας προσπαθειων στα 
πλαισια της εκπονησης της διδακτορικης διατριβης μας, φιλοδοξουμε να παρουσιασουμε την 
ιστορικη πορεια της ψαλτικης τεχνης και παραδοσης στην Κυπρο, κυριως απο τα μεσα του 19ου 
αιωνα μεχρι και το β΄ μισο του 20ου. Μια περιοδος που συμπιπτει με ιστορικες αλλαγες στον 
κλαδο της ψαλτικης, αλλα και με αντιστοιχες γεωπολιτικες, και οχι μονο, αλλαγες στην περιοχη 
της Κυπρου και στις περιοχες απο τις οποιες παντοτε επηρεαζοταν.  
 
 

Βυζαντινή	μουσική	ΙΙ 
 
Άγγελος	Σέφκας:	«Άγγελος	Βουδούρης:	‘ὁ	ἐπιστήμων	μουσικὸς	καὶ	μύστης’» 
 Ο Άγγελος Βουδουρης υπηρξε αδιαμφισβητητα μια απο τις πιο ξεχωριστες μουσικες 
προσωπικοτητες που αφορουν στην Ψαλτικη Τεχνη στην αυγη του 20ου αιωνα. Το πολυσχιδες 
του εργο σχετιζεται περαν της ερμηνειας με τη συνθεση, την καταγραφη μελων, ιστορικων 
στοιχειων, τυπικων διαταξεων και απομνημονευματων. Η επαφη του παιδιοθεν με την Ψαλτικη 
υπηρξε καταλυτικη για την μετεπειτα πορεια του, ακομα και αν δεν ειχε σκοπο να γινει ψαλτης, 
οπως υπογραμμιζε ο ιδιος. Ωστοσο, η αγαπη του και η συνεχης ενασχοληση του με αυτη εγιναν 
γνωστες στην Πατριαρχικη Αυλη και στον, μετεπειτα αχωριστο συνεργατη του, Πρωτοψαλτη 
Ιακωβο Ναυπλιωτη. Βεβαια, η παρουσιαση της βιο-εργογραφιας του δεν αποτελει, κατα βαση, 
σκοπο της συγκεκριμενης μελετης, αλλα αυτος ειναι η διερευνηση και η αποτιμηση της 
συνθετικης και καταγραφικης του μουσικης ευφυιας που συνδεεται αρρηκτα με το περιφημο 
«Πατριαρχικο Ύφος», συγκρινοντας τον με προγενεστερους και μεταγενεστερους συνθετες, 
(π.χ. Πετρος Λαμπαδαριος, Κωνσταντινος Πριγγος) και οριζοντας τον ως εναν απο τους πιο 
σημαντικους «κρικους» στην «μουσικη αλυσιδα» της Νεας Μεθοδου απο την Μεταρρυθμιση 
(1814) μεχρι σημερα. 
 
Ευαγγελία	 Σπυράκου:	 «Προς	 μία	 ιστορικά	 ενημερωμένη	 επιτέλεση	 του	 Ακαθίστου	
ύμνου» 
 Η παρούσα συνεισφορά εστιάζει στην επιτέλεση του Ακαθίστου ύμνου και κυρίως των 
Οίκων του, θέτοντας το ερώτημα:  Εάν κάποιος επέλεγε να ψάλλει τον Ακάθιστο ύμνο του 
Ιωάννη Κλαδά που συνετέθη περί το 1400 με βάση μία από τις εκδοχές εξήγησής του, ποιός θα 
αναλάμβανε να ψάλλει τους Οίκους; Ο ιερέας, ο Πρωτοψάλτης και ο Λαμπαδάριος, το δεξιό και 
το αριστερό αναλόγιο εναλλάξ ή όλοι εν χορώ; Ο προβληματισμός και το υλικό που θα 
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διερευνηθεί σχετίζονται με το πεδίου της Ιστορικά	 ενημερωμένης	 επιτέλεσης	 (Historically 
Informed Performance) που μέσα από μουσικό υλικό και σύγχρονές του μαρτυρίες υποβοηθούν 
τις αποφάσεις επιτέλεσης. Έχοντας ως στόχο μία τεκμηριωμένη πρόταση, θα συνεξεταστούν 
μουσικά χειρόγραφα, λειτουργικά και κτητορικά τυπικά, ιστορικές διηγήσεις και μουσική 
εικονογραφία. Θα παρουσιαστούν συστηματικά οι τρόποι και η μετέχοντες στην επιτέλεση του 
βυζαντινού Ακαθίστου ύμνου, η χρονική περίοδος του μετασχηματισμού και μεταφοράς της 
ψαλμώδησης από τους μονωδούς του άμβωνα στους ιερείς και τέλος, η ανταπόκριση των 
μουσικών χειρογράφων και των απεικονίσεων στις επιτελεστικές πρακτικές της εποχής τους. 
 
Π.	 Θεόδωρος	 Τσαμπατζίδης	 – Γεώργιος	 Α.	 Πατρώνας: «Δημήτριος	 Χρυσαφίδης:	 Ο	
πρωτοπόρος	 δάσκαλος	 και	 εφευρέτης	 απτικού	 καταγραφικού	 συστήματος	 Braille 
βυζαντινής	μουσικής» 
 Ο Δημήτριος Χρυσαφίδης χαρακτηρίζεται ως μια ξεχωριστή μορφή στον χώρο της 
μουσικής εκπαίδευσης προσώπων με προβλήματα όρασης. Διακρίνεται ως ο πρώτος δάσκαλος 
βυζαντινής μουσικής στον Οίκο Τυφλών, στην Καλλιθέα, στις αρχές του 20ού αιώνα και 
εφευρέτης του πρώτου απτικού καταγραφικού συστήματος Braille Βυζαντινής μουσικής. Παρά 
τις δυσκολίες και την οπτική του αναπηρία, ο Χρυσαφίδης κατάφερε να ξεχωρίσει στον 
ακαδημαϊκό χώρο ξεπερνώντας εμπόδια και ανοίγοντας το δρόμο της μουσικής εκπαίδευσης 
στην ψαλτική τέχνη για σπουδαστές με οπτική αναπηρία. Το σύστημα που επινοεί βασίστηκε 
στη μεταφορά μουσικού κειμένου βυζαντινής μουσικής στο πενταγραμμικό σύστημα. Η 
πρωτοποριακή του μέθοδος άνοιξε νέους δρόμους στην ειδική αγωγή και μουσική εκπαίδευση 
στην Ελλάδα. Η έγκριση του απτικού συστήματος από την Ιερά Σύνοδο της Εκκλησίας της 
Ελλάδος το 1931 ενισχύει την αξιοπιστία και την αποτελεσματικότητά του. Στην παρούσα 
ανακοίνωση παρουσιάζονται αναλυτικά βιογραφικά στοιχεία του Δημητρίου Χρυσαφίδη και 
φωτογραφικό υλικό από έρευνά μας στα αρχεία της Ιεράς Συνόδου, από το προσωπικό αρχείο 
της οικογένειας του Χρυσαφίδη, καθώς από τον Σύλλογο Τυφλών Ιεροψαλτών Η	 Νέα	
Παρασημαντική. Επιπρόσθετα, παρουσιάζονται στρατηγικές διδακτικής της ψαλτικής σε 
μαθητές με οπτική αναπηρία, καλές πρακτικές που έχουν εφαρμοστεί και προοπτικές που 
ανοίγονται στο διδακτικομαθησιακό περιβάλλον της βυζαντινής μουσικής με βάση το σύστημα 
Χρυσαφίδη. 
 
Δημοσθένης	Σπανουδάκης: «Μία	διεπιστημονική	προσέγγιση	της	έννοιας	της	μορφής	
υπό	το	πρίσμα	των	αναλυτικών	θεωρήσεων	και	των	κριτικών	αναστοχασμών» 
 Στη μελέτη αρχικά προσεγγίζεται το εννοιολογικό εύρος της λέξης μορφής και 
αναφέρονται συντόμως μορφολογικές παρατηρήσεις σε μέλη Βυζαντινής μουσικής (Μ. 
Αλεξάνδρου, 2016). Εν συνεχεία, προσεγγίζεται η έννοια της μορφής υπό το πρίσμα της 
Νευρολογίας (R. Zattore, 2011 και 2018 – Στ. Μπαλογιάννης, 2002), αλλά και της Κοσμολογίας 
(Μ. Δανέζης, 2016 – Ντ. Οβερμπάι, 2002). Εν τέλει, η έννοια της μορφής αναδεικνύεται διττώς 
και ταυτοχρόνως, αφενός ως ένα οντογενετικό αντιληπτικό μέσο συστηματοποίησης της 
ανθρώπινης γνώσης γενικότερα, αλλά και των αναλυτικών θεωρήσεων και των κριτικών 
αναστοχασμών στη μουσική ειδικότερα και αφετέρου ως ένα βασικό εργαλείο μουσικής 
δημιουργίας και όχι μόνο. 
 
 

Στρογγυλή	Τράπεζα	και	Θ΄	Συνάντηση	Ακαδημαϊκού	Βυζαντινομουσικολογικού	
Δικτύου	- Ερευνητική	Ομάδα	"Βυζαντινές	Μουσικές	Σπουδές":  

Βυζαντινές	Μουσικές	Σπουδές	στο	α΄	τέταρτο	του	21ου	αιώνα:	πεδία,	θεματικοί	κύκλοι,	
προβληματισμοί	και	προοπτικές 

 
Μαρία	 Αλεξάνδρου,	 «Θεματικοί	 κύκλοι	 και	 μεθοδολογίες	 στις	 Βυζαντινές	 Μουσικές	
Σπουδές	σήμερα:	μια	σύντομη	επισκόπηση».	 

Στην παρουσίαση αυτή γίνεται αναφορά στην ραγδαία εξέλιξη των Βυζαντινών 
Μουσικών Σπουδών από το 2000 μέχρι σήμερα σε διεθνές επίπεδο, με άξονες τα μεγάλα πεδία 
έρευνας όπως η κωδικολογία, η παλαιογραφία, η μουσική θεωρία και η ανάλυση του 
βυζαντινού μέλους, η διδακτική της Βυζαντινής Μουσικής, καθώς και πολλαπλούς νέους 
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θεματικούς κύκλους, μαζί με τις διεπιστημονικές και διακαλλιτεχνικές μεθόδους έρευνας που 
εξελίχθηκαν κατά τις τελευταίες δεκαετίες. Επίσης γίνεται αναφορά σε νέες δυνατότητες 
έρευνας και δημοσίευσης ρεπερτορίων της Βυζαντινής Μουσικής στην ψηφιακή εποχή. 

 
Iωάννης	Λιάκος,	«Αξιοποίηση	παλαιού	ρεπερτορίου	από	την	χειρόγραφη	παράδοση	και	
όψεις	ερμηνείας	της	Ψαλτικής	Τέχνης»	 

Η παρουσίαση εστιάζει σε θέματα καταλογογράφησης χειρογράφων της Βυζαντινής 
Μουσικής από συλλογές του Αγίου Όρους και της Κύπρου, καθώς και στο πολυσχιδές 
εκπαιδευτικό και ερμηνευτικό έργο του Χορού Ψαλτών «Θεσσαλονικείς Υμνωδοί», με χοράρχη 
τον ομιλούντα.  

 
Γεώργιος	 Πατρώνας,	 «Όψεις	 διδασκαλίας	 ψαλτικού	 ρεπερτορίου	 στην	 Ανώτατη	
Εκπαίδευση:	Εμπειρίες	και	προτάσεις»	 

Παρουσιάζονται καλές πρακτικές και προβληματισμοί γύρω από τη διδασκαλία 
κλασικού ρεπερτορίου της Ψαλτικής Τέχνης για διάφορα επίπεδα σπουδαστών, από αρχάριους 
μέχρι και προχωρημένους, με καινούργιες διδακτικές προσεγγίσεις. 

 
Eυαγγελία	Σπυράκου,	«Ερευνώντας	τη	συμμετοχή	της	γυναικείας	φωνής	στη	βυζαντινή	
μουσική	παράδοση,	με	βάση	μουσικές,	λειτουργικές	και	ιστοριογραφικές	πηγές»	 

Η παρουσίαση αυτή προσφέρει μια γενική επισκόπηση της έρευνας των δύο τελευταίων 
δεκαετιών γύρω από το θέμα της χρήσης γυναικείας φωνής στη λατρευτική ζωή της 
Ανατολικής Ρωμαϊκής Αυτοκρατορίας, καθώς και κεντρικά συμπεράσματα της έρευνας αυτής. 

 
Κωνσταντίνος	 Πολίτης,	 «Ψαλτική	 Κοινότητα:	 Αναζητώντας	 την	 απολεσθείσα	
βιωσιμότητα» 

Η ψαλτική κοινότητα, μια αρχαία καλλιτεχνική συντεχνία, που δομήθηκε σαφώς προ της 
εθνικής παλιγγενεσίας, διανύει σήμερα την κρισιμότερη καμπή της ιστορικής της πορείας.  
Καθώς το νεοσύστατο ελληνικό κράτος επέλεξε να αγνοήσει τις ευθύνες του για τη διαφύλαξη 
της πολιτιστικής κληρονομιάς της Ρωμιοσύνης και τη μουσική του Γένους, έχουμε το παράδοξο, 
η ψαλτική τέχνη ως επιστήμη να προκόβει, αποκομμένη όμως από την κοινότητα των χρηστών 
της, την ψαλτική κοινότητα, που παρασύρεται προοδευτικά σε ανυποληψία, θεσμική 
απομόνωση και εργασιακό μεσαίωνα. Μετά την εγγραφή στο Εθνικό Ευρετήριο Στοιχείων 
Άυλης Πολιτιστικής Κληρονομιάς (2014) όσο και στον Διεθνή Αντιπροσωπευτικό Κατάλογο 
Στοιχείων ΑΠΚ της Ανθρωπότητας της UNESCO, το ζήτημα βγαίνει για πρώτη φορά από τον 
εκκλησιαστικό περίβολο και όλες οι εμπλεκόμενες πλευρές οφείλουν να πράξουν τα δέοντα, 
ώστε να τεθεί εις γνώσιν της κοινωνίας και να πάρει θέση η πολιτεία. Στην εποχή 
καταιγιστικών αλλαγών που επιφέρει η τεχνολογική επανάσταση και η παγκοσμιοποίηση 
αποτελεί μονόδρομο για την ψαλτική κοινότητα η αυτονόμησή της, καθώς και η διεκδίκηση 
νέου θεσμικού πλαισίου ανθεκτικότητας και βιωσιμότητας. Ζητήματα εκπαιδευτικά, 
εργασιακά, πνευματικών δικαιωμάτων, πολιτιστικής διαχείρισης, κοινωνικής συμπερίληψης και 
πολλά άλλα καθιστούν επιτακτική τη δημιουργία νέων θεσμικών οργάνων, νέου νομικού 
πλαισίου και, εντέλει, τη δημιουργία ενός νέου κοινωνικού οικοσυστήματος καινοτομίας.  

 
Δημήτριος	Μανούσης,	«Οι	συνιστώσες	συγκρότησης	ενός	βυζαντινού	χορού	ψαλτών.	Η	
περίπτωση	των	Φιλαθωνιτών	και	τα	ανακύπτοντα	προβλήματα» 

Η παρουσίαση αυτή εξετάζει το φαινόμενο της άνθησης βυζαντινών χορών από το 2000 
μέχρι σήμερα στον ελλαδικό χώρο και στο εξωτερικό, μέσα στο ευρύτερο ιστορικό και 
κοινωνικό πλαίσιο και σε συνδυασμό με την εξέλιξη της Βυζαντινής Μουσικολογίας, ειδικά όσον 
αφορά την ανακάλυψη ξεχασμένου ρεπερτορίου, τις ανανεωμένες λειτουργικές ανάγκες και την 
έρευνα τοπικών ιεροψαλτικών παραδόσεων. Ως μελέτη περίπτωσης προτείνεται ο Βυζαντινός 
Χορός Ψαλτών «Φιλαθωνίται», υπό τη διεύθυνση του ομιλούντα. 

 
Δημοσθένης	 Σπανουδάκης,	 «Προς	 μια	 Νευροεπιστήμη	 της	 Βυζαντινής	 Μουσικής.	
Προοπτικές	και	ερευνητικά	ανοίγματα	το	α΄	τέταρτο	του	21ου αιώνα» 

Η νευροεπιστήμη της Μουσικής εμφανίζεται περίπου τη δεκαετία του 1980 κυρίως στις 
Η.Π.Α. (O. Sacks, 2007) και εντάσσεται σε ελληνικά επιστημονικά συγγράμματα αμυδρά δύο 
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δεκαετίες αργότερα της νέας χιλιετίας (Αθ. Δρίτσας, 2003 και 2007). Στη Βυζαντινή 
μουσικολογία παρατηρείται σχετική ερευνητική κινητικότητα από τη δεκαετία 2010-2020 
(ενδεικτ. Στ. Μπαλογιάννης, 2014). Στην παρούσα εισήγηση γίνεται μία σύνοψη των 
ερευνητικών τάσεων και των διαφαινόμενων προοπτικών της νευροεπιστήμης της Βυζαντινής 
Μουσικής σε συνδυασμό με τις νευρομουσικολογικές έρευνες παγκοσμίως. 

 
Συντονιστές: Αχιλλέας	 Χαλδαιάκης & Μαρία	 Αλεξάνδρου. Ακολουθεί συζήτηση, με τη 
συμμετοχή των συντονιστών, του Κυριάκου	Καλαϊτζίδη και άλλων συναδέλφων, καθώς και 
του ευρύτερου κοινού. 
 

Εργαστήριο: «Η	Οσία	Κασσία	εξυμνεί	την	Παναγία» 
 

Στα μελοποιημενα ποιηματα της Οσιας Κασσιας συγκαταλεγονται και δυο στιχηρα για τις 
μεγαλυτερες γιορτες της Παναγιας: το Ἀπεστάλη	ἄγγελος	Γαβριὴλ	οὐρανόθεν	ἐκ	Θεοῦ,	σε ηχο α΄, 
για τον Ευαγγελισμο και το Ὅτε	ἐξεδήμησας	Θεοτόκε	Παρθένε,	σε ηχο δ΄, για την Κοιμηση της 
Υπεραγιας Θεοτοκου. Το παρον εργαστηριο παρουσιαζει τα δυο αυτα στιχηρα, μεσα απο 
διαφορες οψεις παλαιογραφικης μελετης, πολυπρισματικης αναλυσης και μεσα απο την 
ψαλμωδια, τοσο απο διαφορα χειρογραφα του Παλαιου Στιχηραριου του 14ου αιωνα, οπως τον 
Αμβροσιανο κωδικα Α139 (εκδ. Perria & Raasted, Monumenta Musicae Byzantinae XI) και το 
λεγομενο Στιχηραριο του Αγιου Ιωαννου του Κουκουζελη (Εθνικης Βιβλιοθηκης της Ελλαδος, 
αρ. 884), οσο και απο την αργη εξηγηση του Χουρμουζιου Χαρτοφυλακα, απο τον κωδικα του 
Μετοχιου του Παναγιου Ταφου, αρ. 709 (α΄ μισο 19ου αιωνα).  
Συμμετέχουν: 

 Ομάδα Παλαιογραφίας «Χρυσορρήμων» του Τμήματος Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ.  
 Βυζαντινή Γυναικεία Χορωδία «Αγία Ανυσία» της Ελληνικής Ένωσης για τη Μουσική 

Εκπαίδευση. 
Υπεύθυνη παρουσίασης: Μαρία	Αλεξάνδρου. 
 
 
 

*  *  * 

 



ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΑ 
 
 
Ο Γιάννης Αγγελάκης (γεν. 1988) είναι συνθέτης ακουστικής και ηλεκτρονικής μουσικής, με 
έργα για ορχήστρα, μουσική δωματίου και άλλα μη παραδοσιακά σχήματα που περιλαμβάνουν 
χορό και θέατρο, ποικίλουν από σύντομες διάρκειες μέχρι ολόκληρες παραστάσεις, απαιτούν 
εξαιρετική εκτελεστική εξειδίκευση, σκοπίμως αμφισβητούν τη δομή και τα όρια των 
παραδοσιακών παραστάσεων και στοχεύουν στην ανάδειξη της ρευστότητας μεταξύ των 
διαφορετικών τεχνών. Σπούδασε σύνθεση στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΑΠΘ (τάξη 
Χρήστου Σαμαρά, 2006-2011), στο Boston University (τάξη Joshua Fineberg, 2011-2013), και 
στο New York University (2013-2019) όπου εκπόνησε τη διδακτορική διατριβή του με τίτλο 
“Luigi Nono and the Metaphysics of the Avant-Garde,” ενώ έχει αποσπάσει περισσότερα από 20 
βραβεία σε διεθνείς διαγωνισμούς, έχει συνεχή παρουσία σε διεθνή φεστιβάλ και αναθέσεις από 
σημαντικούς οργανισμούς και έχει υπάρξει υπότροφος του Ιδρύματος Ωνάση, του ΙΚΥ αλλά και 
πολλών άλλων ελληνικών και διεθνών ιδρυμάτων για το ερευνητικό και καλλιτεχνικό του έργο. 
Διδάσκει ως εντεταλμένος διδάσκων στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΑΠΘ, εκπονεί τη μετα-
διδακτορική του εργασία στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΕΚΠΑ (επιβλέπων καθηγητής: Ι. 
Σταϊνχάουερ), διδάσκει στο Ωδείο Αθηνών, είναι βοηθός καλλιτεχνικού επιμελητή στην Εθνική 
Λυρική Σκηνή, και συνεργάζεται συχνά με σκηνοθέτες και χορογράφους για τη δημιουργία 
επινοημένων (devised) παραστάσεων. 
 
Η Χριστιάνα	 Αδαμοπούλου σπουδασε μουσικη στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Ιονιου 
Πανεπιστημιου και μουσικοθεραπεια στο Anglia Ruskin University (Master of Arts). Ειναι 
διδακτωρ μουσικοθεραπειας στο Ιονιο Πανεπιστημιο. Ειναι επισης διπλωματουχος πιανου. Απο 
το 2022 ανηκει στο Ειδικο Εκπαιδευτικο Προσωπικο του Τμηματος Μουσικων Σπουδων στο 
ΕΚΠΑ. Ως μουσικοθεραπευτρια εχει συνεργαστει με την Παιδοψυχιατρικη Κλινικη Ιατρικης 
Σχολης του ΕΚΠΑ, το Νοσοκομειο Παιδων «Αγια Σοφια» και απο το 2019 συνεργαζεται με το 
«Λιλιαν Βουδουρη» Ινστιτουτο Θεραπειας δια των Τεχνων. Έχει πραγματοποιησει εκπαιδευση 
στην ψυχαναλυτικη ψυχοθεραπεια ομαδων. Τα ερευνητικα της ενδιαφεροντα καλυπτουν ενα 
ευρυ φασμα αντικειμενων που περιλαμβανουν τη μουσικοθεραπεια με νεους, τη σχεση 
αναμεσα στη μουσικοθεραπεια και τη μουσικη εκπαιδευση, την εκπαιδευση ενηλικων και τη 
μουσικη στην κοινοτητα.  
 
Η Μαρία	Αλεξάνδρου ειναι καθηγητρια του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Α.Π.Θ., οπου 
διδασκει Βυζαντινη Μουσικη. Τα ερευνητικα της ενδιαφερονται στρεφονται κυριως γυρω απο 
θεματα παλαιογραφιας, μουσικολογικης αναλυσης, διδακτικης και μετα-αισθητικης της 
Βυζαντινης Μουσικης. Ειναι υπευθυνη των δυο σχηματων που προαναφερθηκαν, καθως και 
του συνολου Κλασικης Ανατολικης Μουσικης «Ψαλτηρα», οπου παιζει κανονακι και τσελο. 
Αυτον τον καιρο ειναι προεδρος του ΤΜΣ ΑΠΘ, καθως και της Ερευνητικης Ομαδας “Music of 
the Christian East and Orient” της IMS. Για το εργο της πηρε διαφορες διακρισεις. 
 
Η Χριστίνα	 Αναγνωστοπούλου ειναι αναπληρωτρια καθηγητρια στο Τμημα Μουσικων 
Σπουδων του Εθνικου και Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων (ΕΚΠΑ), οπου και διευθυνει 
το Εργαστηριο Μουσικης, Γνωσιακων Επιστημων και Κοινοτητας. 
 
Η Αρετή	Ανδρεοπούλου ειναι Αναπληρωτρια Καθηγητρια Μουσικης Τεχνολογιας στο Τμημα 
Μουσικων Σπουδων του Εθνικου και Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων (ΕΚΠΑ). Το 2005 
αποφοιτησε απο το Τμημα Μουσικων Σπουδων του ΕΚΠΑ και στη συνεχεια φοιτησε στο 
μεταπτυχιακο και διδακτορικο προγραμμα Μουσικης Τεχνολογιας του Πανεπιστημιου της Νεας 
Υορκης (New York University) των Ηνωμενων Πολιτειων Αμερικης, απο οπου αποφοιτησε το 
2013. Η διδακτορικη της διατριβη πραγματευεται την αναπτυξη εργαλειων διασφαλισης της 
βελτιστης ακουστικης εμπειριας σε συνθηκες εικονικης και επαυξημενης πραγματικοτητας 
(virtual and augmented auditory reality). Έχει εργαστει, επισης, ως μεταδιδακτορικη 
ερευνητρια στο γαλλικο κρατικο ερευνητικο κεντρο CNRS για το χρονικο διαστημα 2014-2016, 
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διεξαγοντας ερευνα σχετικα με την ανθρωπινη ηχητικη αντιληψη σε περιβαλλοντα 
εικονικης/μεικτης πραγματικοτητας. Απο το 2018 ειναι μελος ΔΕΠ του Τμηματος Μουσικων 
Σπουδων του ΕΚΠΑ. Οι ερευνητικοι τομεις ενδιαφεροντος της περιλαμβανουν μεταξυ αλλων 
τον τρισδιαστατο και χωρικο ηχο (spatial sound), τον σχεδιασμο και την αξιολογηση 
εμβυθιστικων ηχητικων περιβαλλοντων (immersive auditory environments), την 
εικονικη/επαυξημενη πραγματικοτητα (AR/VR), την ηχοποιηση δεδομενων (data soni ication), 
την ακουστικη μελετη χωρων κ.α. 
 
Ο Ιωάννης	 Ανδρόνογλου απο τα Γιαννιτσα Πελλας ειναι Διδακτωρ Μουσικολογιας του 
Εθνικου και Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων και σολιστ κιθαρας. Επισης, ειναι 
πτυχιουχος του Τμηματος Μουσικης Επιστημης και Τεχνης του Πανεπιστημιου Μακεδονιας, του 
Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Ιονιου Πανεπιστημιου (κατευθυνση κλασσικης κιθαρας) και 
κατοχος Μεταπτυχιακου Διπλωματος (Magister Artium-Gitarre) του Πανεπιστημιου 
Mozarteum-Salzburg. Έχει ηχογραφησει τους δισκους Travelling	 	 (Legend Classics, 2010, 
επανεκδ. Αερακης Κρητικο Μουσικο Εργαστηρι και Σειστρον, 2014) και Ioannis	 Andronoglou	
performs	 Domeniconi,	 Dyens,	 Yilmaz (Αερακης, 2023). Έχει δημοσιευσει σε εντυπη μορφη τα 
εργα του Mandilatos	Impressions και Fantasia	on	a	Thracian	folksong (Αερακης Κρητικο Μουσικο 
Εργαστηρι και Σειστρον, 2015), το συγγραμμα Η	 ελληνική	 παραδοσιακή	 μουσική	 ως	 πηγή	
έμπνευσης	στη	σύνθεση	έργων	για	κιθάρα (Αερακης Κρητικο Μουσικο Εργαστηρι και Σειστρον, 
2020) οπως και εχει συμμετασχει ως συγγραφεας κεφαλαιου στο συλλογικο τομο Legacies	of	
Ancient	 Greece	 in	 Contemporary	 Perspectives	 (ΗΠΑ: Vernon Press, 2022). Άρθρα του εχουν 
δημοσιευτει σε πρακτικα συνεδριων και διεθνη επιστημονικα περιοδικα. Στο ενεργητικο του 
εχει συναυλιες σε Ελλαδα και εξωτερικο και συμμετοχες ως σολιστ-διδασκων σε σημαντικα, 
ανα τον κοσμο, φεστιβαλ κιθαρας (Guitar Foundation of America κ.α.). Ως εισηγητης εχει 
συμμετασχει σε πανελληνια και διεθνη συνεδρια και εχει πραγματοποιησει ομιλιες/ρεσιταλ σε 
σημαντικους ερευνητικους φορεις της χωρας (Εθνικο Ίδρυμα Ερευνων και Μελετων 
«Ελευθεριος Κ. Βενιζελος» κ.α.). Ειναι καθηγητης κιθαρας του Μουσικου Σχολειου Γιαννιτσων. 
Διατελει Καλλιτεχνικος Διευθυντης του Αλεξανδρειου Δημοτικου Ωδειου Γιαννιτσων και 
Επιστημονικος Συνεργατης του Πανεπιστημιου Δυτικης Μακεδονιας (Παιδαγωγικο Τμημα 
Νηπιαγωγων Φλωρινας), οπου εχει περατωσει, επισης, μεταδιδακτορικη ερευνα. Ειναι μελος 
της Ελληνικης Μουσικολογικης Εταιρειας και της καλλιτεχνικης επιτροπης του Φεστιβαλ 
Κιθαρας Αθηνων. 
 
Ο Παύλος	 Αντωνιάδης ειναι Αναπληρωτης Καθηγητης Μουσικης Επικοινωνιας και 
Τεχνολογιας στο Πανεπιστημιο Ιωαννινων, συνεργατης της ομαδας ismm και του ERC REACH 
στο IRCAM, Παρισι, και επισκεπτης καθηγητης Καλλιτεχνικης Έρευνας στο Πανεπιστημιο Lund, 
Μαλμε. Διεξηγαγε μεταδιδακτορικη ερευνα στο EUR-ArTeC, Paris 8 και στο TU Berlin ως 
υποτροφος Humboldt Stiftung και ειναι κατοχος βραβευμενου διδακτορικου στη μουσικολογια 
απο το Πανεπιστημιο του Στρασβουργου, μεταπτυχιακου διπλωματος στην εκτελεση πιανου 
απο το UCSD με υποτροφια Fulbright και μεταπτυχιακου διπλωματος στις μουσικες σπουδες 
απο το ΕΚΠΑ. Τα ερευνητικα του ενδιαφεροντα περιλαμβανουν την ενσωματη νοηση και την 
τεχνητη νοημοσυνη, τις διαδραστικες τεχνολογιες, την πολιτικη οικονομια και τη βιοπολιτικη 
της μουσικης, με εμφαση στην τεχνολογικα υποστηριζομενη μαθηση και την εκτελεση 
μουσικων εργων του 20ου και 21ου αιωνα. Σαν πιανιστας εχει ηχογραφησει για τις εταιρειες 
Mode, Wergo και Diatribe και η μονογραφια του αναμενεται συντομα απο την Wolke Verlag. 
 
Ο Γιώργος	Αποστολόπουλος γεννηθηκε στην Αθηνα το 1986, ειναι υποψηφιος διδακτωρ του 
Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Εθνικου Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων. Έχει 
αποφοιτησει απο το Τμημα Μουσικων Σπουδων του Ε.Κ.Π.Α. με “Intergraded Master’’. Κατοχος 
μεταπτυχιακου τιτλου Σπουδων «Μουσικολογια» (αριστουχος) απο το Εθνικο και 
Καποδιστριακο Πανεπιστημιο Αθηνων  με ειδικευση στη «μουσικη τεχνολογια», καθως και του 
μεταπτυχιακου «Μουσικη Τεχνολογια και Συγχρονες Πρακτικες»	και ειδικευση «Jazz μουσικη 
και αυτοσχεδιασμος με νεες τεχνολογιες» (αριστουχος),	 πτυχιουχος ειδικου αρμονιας 
(αριστουχος), ειδικου αντιστιξης (αριστουχος)	 οπως και συνεργατης του Εργαστηριου 
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Μουσικης, Γνωσιακων Επιστημων και Κοινοτητας του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του 
Ε.Κ.Π.Α (M.C.C.C).	Επισης, ειναι επαγγελματιας μουσικος-κιθαριστας με πολυετη  εμπειρια και 
προϋπηρεσια στη διδασκαλια μεσω ωδειων και ιδιωτικων μαθηματων. Επισης, εχει 
συμμετασχει σε πληθωρα μουσικων σχηματων με δισκογραφικη παρουσια, καθως και σε 
πολλες συναυλιες σε Ελλαδα και εξωτερικο, οπως και σε συνεδρια και ημεριδες μουσικολογικου 
περιεχομενου. 
 
Ο Πάνος	 Βλαγκόπουλος μετά τις εγκύκλιες σπουδές στην Ευαγγελική Σχολή Ν. Σμύρνης 
σπουδασε Νομικα και Mουσικολογια. Διετελεσε Υπευθυνος Προσκτησεων στη Μεγαλη 
Μουσικη Βιβλιοθηκη της Ελλαδος «Λιλιαν Βουδουρη» απο το 1995 εως το 2003. Απο το 2003 
διδάσκει στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Ιονιου Πανεπιστημιου. Έχει μεταφράσει 
τις Γλώσσες	 της	 τέχνης του Nelson Goodman, το Φανταστικό	 μουσείο	 των	 μουσικών	
έργων της Lydia Goehr κ.ά., και έχει δημοσιεύσει σε ελληνικά και διεθνή επιστημονικά 
περιοδικά και εκδόσεις. Τα ερευνητικα του ενδιαφεροντα επικεντρωνονται σε γενικότερα 
θέματα ανάλυσης και αισθητικής, και ιδίως σε ζητήματα ιδεολογίας της Νέας Ελληνικής 
Μουσικής. Είναι μέλος της συντακτικής επιτροπής του ηλεκτρονικού περιοδικού Mousikos 
Logos. Το τελευταίο του βιβλίο φέρει τον τίτλο «Βλέπεις,	 ξένε	 μου	φίλε,	 ότι	 δεν	λησμονώ	 τα	
τραγούδια»: Από	τον	Haxthausen στον	Vinée ή	Εκατό	χρόνια	Δυτικοευρωπαϊκού	βλέμματος	στην	
Ελληνική	δημοτική	μουσική	(Orpheus, 2022) ενώ υπό κυκλοφορία είναι το: Δίκοπη	εναρμόνιση:	
Η	Νεοελληνική	μουσική	και	οι	Άλλοι.	Στιγμές	ενός	αγώνα	για	αναγνώριση (Το Ροδακιό, 2024). 
 
Ο Πέτρος Βούβαρης είναι Αναπληρωτής Καθηγητής στη Μορφολογία και Ανάλυση της 
Μουσικής στο Τμήμα Μουσικής Επιστήμης και Τέχνης του Πανεπιστημίου Μακεδονίας. Είναι 
κάτοχος διδακτορικού διπλώματος από το University of Wisconsin-Madison των ΗΠΑ, 
μεταπτυχιακού διπλώματος από το University of North Carolina-Greensboro των ΗΠΑ, και 
πτυχίου από το Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης. Τα ερευνητικά του ενδιαφέροντα 
αφορούν στην ανάλυση και ερμηνευτική της μουσικής με ιδιαίτερη έμφαση στον πρώιμο 
μοντερνισμό και ιδιαίτερα στη μουσική του Νίκου Σκαλκώτα. Ανακοινώσεις του έχουν 
παρουσιαστεί σε συνέδρια στην Ελλάδα, Κύπρο, Ρωσία, Σερβία, Ολλανδία, Βέλγιο, Γαλλία και 
Η.Π.Α., ενώ άρθρα του έχουν δημοσιευτεί σε Ελληνικά και ξένα περιοδικά (Πολυφωνία, Musicae 
Scientiae, International Journal of Educational Innovation, International Journal of Music and 
Performing Arts, Series Musicologica Balcanica, American Music Teacher). To βιβλίο του 
Εισαγωγή	 στη	 μορφολογική	 ανάλυση	 της	 τονικής	 μουσικής	 εκδόθηκε το 2015 (Αθήνα: HEAL-
Link). Είναι συνεπιμελητής του συλλογικού τόμου Perspectives of Greek Musical Modernism που 
αναμένεται να εκδοθεί από τον εκοδτικό οίκο Routledge το φθινόπωρο του 2024. Είναι μέλος 
του ΔΣ της Ελληνικής Μουσικολογικής Εταιρίας και μέλος της συντακτικής επιτροπής του 
ηλεκτρονικού περιοδικού Mousikos Logos. 
 
Η Σταματία	 Γεροθανάση ειναι επικουρη καθηγητρια (Τμημα Μουσικων Σπoυδων, Α.Π.Θ. με 
γνωστικο αντικειμενο Ιστορία	 και	 πράξη	 της	 φωνητικής	 μουσικής) και λυρικη τραγουδιστρια 
(https://www.operabase.com/artists/stamatia-gerothanasi-20050/en) με εμφανισεις στην 
Ελλαδα και στο εξωτερικο. Τα ερευνητικα ενδιαφεροντα και οι δημοσιευσεις της εστιαζουν 
στον τομεα της φωνητικης μουσικης (οπερα, οπερετα, μουσικο θεατρο, εντεχνο τραγουδι, Lied) 
με εμφαση στη Νεοελληνικη φωνητικη μουσικη δημιουργια, στη γνωσιακη αναλυση του 
λιμπρετου και της μουσικης (music cognition) καθως και στην τεχνικη του τραγουδιου και στη 
φωνητικη αγωγη. Εργασιες της εχουν δημοσιευθει σε συλλογικους τομους, περιοδικα και 
πρακτικα συνεδριων. Το 2022 εκδοθηκε μονογραφια με τιτλο A	Multimodal	 Approach	 to	 the	
Study	of	Opera	in	Aribert	Reimann’s	Medea.	Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing 
(https://www.cambridgescholars.com/product/978-1-5275-8110-4). 
 
Ο Σάββας	 Γκριτζέλης γεννηθηκε στο Δοξατο Δραμας. Υπηρετησε στο  Μουσικο Σωμα του 
Στρατου Ξηρας απο το 1984 εως το 2013. Ειναι αποφοιτος του Τμηματος Μουσικων Σπουδων 
της Φιλοσοφικης Σχολης του ΕΚΠΑ, διπλωματουχος πλαγιαυλου και  σαξοφωνου και 
υποψηφιος Διδακτορας του ΤΜΣ του Πανεπιστημιου Ιωαννινων. Κατα την διαρκεια της 

https://www.operabase.com/artists/stamatia-gerothanasi-20050/en
https://www.cambridgescholars.com/product/978-1-5275-8110-4
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στρατιωτικης του σταδιοδρομιας υπηρετησε στην Νεαπολη Ιταλιας (1990-1992), οπου 
δραστηριοποιηθηκε ως εκτελεστης σαξοφωνου, ενορχηστρωτης, conductor και unit leader στα 
παρακατω μουσικα συνολα της Cincsouth Band: Honors/Ceremonial Band-Show Band 
“Alliance”, Sax Quartet και VIP Combos. Συμμετειχε σε συναυλιες στην Ιταλια, Γαλλια, Γερμανια, 
Σκωτια και σε τηλεοπτικες εμφανισεις στην Ιταλικη Τηλεοραση (RΑΙ). Διατελεσε Αρχιμουσικος 
της Φιλαρμονικης του Δημου Αλεξανδρουπολης απο το 2017 εως το 2019. Ειναι μελος της 
ερευνητικης ομαδας του Θαναση Τρικουπη που εχει αναλαβει τη συγγραφη της Ιστοριας της 
Ελληνικης Στρατιωτικης Μουσικης για τη Διευθυνση Ιστοριας Στρατου (ΔΙΣ) του Γενικου 
Επιτελειου Στρατου (ΓΕΣ). Στο πλαισιο προγραμματος Interreg Ελλαδας-Ιταλιας, 
πραγματοποιησε τη μεταφορα ανεκδοτων ορχηστρικων εργων Επτανησιων μουσουργων 
(Νικολαος Μεταξας-Τζανης, Αντωνιος Λιβεραλης, Δημητριος Ανδρωνης και Λαυρεντιος 
Καμηλιερης) απο τα σωζομενα χειρογραφα σε ψηφιακη μορφη για τις αναγκες της πρωτης 
παγκοσμιας εκτελεσης τους απο τη Συμφωνικη Ορχηστρα του ΤΜΣ του Πανεπιστημιου 
Ιωαννινων. 
 
Η Εριφύλη	Δαμιανού γεννηθηκε στη Θεσσαλονικη. Ειναι πτυχιουχος του Τμηματος Μουσικων 
Σπουδων Α.Π.Θ., πτυχιουχος της Σχολης Νηπιαγωγων Θεσσαλονικης, διπλωματουχος Πιανου, 
πτυχιουχος Ανωτερων Θεωρητικων του Κρατικου Ωδειου Θεσσαλονικης και διπλωματουχος 
του Μουσικοπαιδαγωγικου Ινστιτουτου Zoltán Kodály Ουγγαριας. Σπουδασε Διευθυνση 
Χορωδιας στην Ουγγαρια με τους P. Erdei, E. Rosgonyi και K. Kiss. Παραλληλα παρακολουθησε 
μαθηματα και σεμιναρια με τους Α. Κοντογεωργιου, Γ. Αδαμιδη, E. Koletschka και D. Rao. Απο το 
1992 διδασκει ως Ειδικη Επιστημων στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Α.Π.Θ. Έχει διακριθει 
ως μαεστρος της Χορωδιας Κοριτσιων Ι. Ν. Παναγουδας Θεσσαλονικης και υπηρξε επι σειρα 
ετων μαεστρος της Παιδικης και Μικτης Χορωδιας του Ωδειου «Μουσικο Κολλεγιο 
Θεσσαλονικης».  Απο το 2013  εως το 2017  διετελεσε μελος του ΔΣ και Προεδρος  της 
Ελληνικης Ένωσης για τη Μουσικη Εκπαιδευση (Ε.Ε.Μ.Ε.), οπου   ιδρυσε και διηυθυνε την 
ομωνυμη  Χορωδια  της Ένωσης. Απο τον Οκτωβριο του 2016  ειναι μαεστρος της Χορωδιας 
«Γιαννης Μαντακας» του ΑΠΘ  και μαεστρος της ομαδας «Χορωδιακο Εργαστηρι» του Τμ. 
Μουσικων Σπουδων του ΑΠΘ. Ως μουσικοπαιδαγωγος  περαν της εξειδικευσης της στην 
μεθοδολογια του Z. Kodaly, παρακολουθησε σεμιναρια και επιμορφωσεις σχετικα με τις 
διδακτικες προσεγγισεις των C. Orff και  J. Dalcroze. Ως ερευνητρια συμμετειχε ενεργα στο 
Προγραμμα Ψυχοακουστικης (I.PS.A.) του Α.Π.Θ. καθως και στο διατμηματικο προγραμμα Music 
and the Brain του Τμηματος Μουσικων Σπουδων και της Α΄ Νευρολογικης Κλινικης του Α.Π.Θ.. 
Παρακολουθησε προγραμματα εξειδικευσης, που αφορουν τον συσχετισμο της μαθησης με την 
λειτουργια του εγκεφαλου στο Πανεπιστημιο του Shef ield στη Μ. Βρετανια και το ΠΑΜΑΚ. 
Έχει παρουσιασει επιστημονικες ανακοινωσεις σε ελληνικα και διεθνη συνεδρια. Ως 
μουσικολογος συνεργαστηκε με τον Οργανισμο «Θεσσαλονικη - Πολιτιστικη Πρωτευουσα της 
Ευρωπης 1997» , την ΚΟΘ και το «Μεγαρο Μουσικης Θεσσαλονικης» στη μουσικολογικη 
επιμελεια προγραμματων συναυλιων. 
 
Ο Αλέξανδρος	Διονάτος (γεν. 1971) σπουδασε ανωτερα θεωρητικα με τον Παναγιωτη Αδαμ, 
συνθεση με τον Ιωσηφ Παπαδατο και πιανο με τον Reima Raijas. Ειναι πτυχιουχος (πρωτειο) 
του προγραμματος “Σπουδες στον Ευρωπαϊκο Πολιτισμο” του Ε.Α.Π., και κατοχος των 
μεταπτυχιακων τιτλων “Συνθεση φωνητικης και ενοργανης μουσικης” του Ιονιου 
Πανεπιστημιου και “Ιστορικη και συστηματικη μουσικολογια” του Ε.Κ.Π.Α. Ειναι υποψηφιος 
διδακτωρ του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Ε.Κ.Π.Α., με θεμα διατριβης “Η φουγκα στο β΄ 
ημισυ του 18ου αιωνος (1750-1800): Συστηματικη και αναλυτικη προσεγγιση του οργανικου 
και φωνητικου ρεπερτοριου, καθως και των σχετικων θεωρητικων πηγων”, υπο την επιβλεψη 
του καθηγητη Ιωαννη Φουλια.  Άρθρα του τον Debussy, για τους φορεις της μουσικης 
εκπαιδευσης στο ιταλικο μπαροκ, την φουγκοειδη παραδοση των ισπανικων intentos του 18ου 
αιωνα εχουν δημοσιευτει σε περιοδικα (Πολυφωνία, Πολύτονον) και τομους πρακτικων 
συνεδριων. Υπο δημοσιευση τελει το αρθρο του για το Καλά	 συγκερασμένο	 πληκτροφόρο του 
Bernhard Christian Weber.  
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Η Πηνελόπη	Ελευθεριάδη γεννηθηκε στην Αθηνα τον  Μαρτιο του 1990. Έχει ολοκληρωσει τις 
μουσικες σπουδες της στο Ωδειο Ακροπολη απο το 2015. Ειναι κατοχος πτυχιου στο συγχρονο 
τραγουδι (2013) και επιπλεον εχει πτυχιο αντιστιξης (2015). Το 2021 ολοκληρωσε το 
προπτυχιακο προγραμμα του τμηματος της Κοινωνικης ανθρωπολογιας του Παντειου 
Πανεπιστημιου. Ειναι τελειοφοιτος του μεταπτυχιακου “Μουσικη τεχνολογια και συγχρονες 
πρακτικες” με κατευθυνση στη “Μουσικη δημιουργια για νεα μεσα”. Έχει παρακολουθησει 
περισσοτερα απο πενηντα σεμιναρια, με θεμα την ανθρωπολογια, την μουσικολογια και την 
μουσικη τεχνολογια τα τελευταια δυο χρονια. Την περιοδο μεταξυ 2021 και 2022 
παρακολουθησε το μοριοδοτουμενο σεμιναριο “Έμφυλες σχεσεις, σεξουαλικοτητα και εξουσια 
στην εκπαιδευση” του Πανεπιστημιου Μακεδονιας. Το 2024 ελαβε πιστοποιητικο επιμορφωσης 
σχετικο με την εκπαιδευση εκπαιδευτων ενηλικων (ΕΚΕΤΑ). Η διπλωματικη εργασια που 
ανελαβε να εκπονησει με σκοπο την ολοκληρωση του μεταπτυχιακου της, πραγματευεται 
θεματικες οπως η μουσικη δημιουργια για νεα μεσα, η μουσικη για βιντεοπαιχνιδια, η 
ανθρωπολογια του ηχου, η ψηφιοποιηση της εθνογραφιας, η ακουσματικη μουσικη, οι σπουδες 
φυλου και τα videogame studies. Συμμετειχε με εισηγηση της στην «Επιστημονικη Διημεριδα 
Μεταπτυχιακων Φοιτητων και Υποψηφιων Διδακτορων Τμημα Μουσικων Σπουδων, ΕΚΠΑ 
ΠΜΣ: Μουσικη Τεχνολογια και Συγχρονες Πρακτικες» (17-18 Μαΐου 2024). 

 
Ο Δημήτρης	 Έξαρχος ειναι θεωρητικος και μουσικολογος που ειδικευεται στη συγχρονη 
Δυτικη λογια μουσικη. Ειναι Επικουρος καθηγητης στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του 
Πανεπιστημιου Ιωαννινων. Έχει δημοσιευσει σε βιβλια και περιοδικα σχετικα με τη συνθεση, τη 
θεωρια και την αναλυση μουσικης του εικοστου αιωνα. Έχει παραδωσει ομιλιες διεθνως 
σχετικα με ζητηματα μουσικης αναλυσης και φιλοσοφιας. Έχει διοργανωσει συνεδρια (Xenakis 
International Symposium; Notation in Contemporary Music; Compositional Aesthetics and the 
Political) συναυλιες, και εκδηλωσεις (Southbank Centre; Goldsmiths, Migrant Sound). Η ερευνα 
του αφορα τα ζητηματα της χρονικοτητας, της σημειογραφιας, και του υλισμου στις 
διασταυρωσεις μεταξυ φιλοσοφιας, αισθητικης, αναλυσης, και συνθεσης. Η αναλυτικη του 
πρακτικη περιλαμβανει υπολογιστικες και μαθηματικες προσεγγισεις. Έχει διδαξει στο 
Goldsmiths, Πανεπιστημιο του Λονδινου, και στο Πανεπιστημιο του Surrey. Υπηρξε ερευνητικος 
συνεργατης στο Contemporary Music Research Unit του Goldsmiths και στο Κρατικο Ινστιτουτο 
Μουσικης Έρευνας, Βερολινο. 
 
Ο Παντελεήμων	 Ζαφείρης σπουδασε Μουσικη Συνθεση και Μουσικολογια στο Τμημα 
Μουσικων Σπουδων του Ιονιου Πανεπιστημιου (Κερκυρα). Για την αποκτηση του πτυχιου του, 
ολοκληρωσε με αριστα και εκπονησε πτυχιακες εργασιες στους τομεις της Μουσικης 
Παιδαγωγικης, Εθνομουσικολογιας και Βυζαντινης Μουσικολογιας. Συνεχισε τις σπουδες του 
στην Κωνσταντινουπολη οπου αριστευσε και απεκτησε το μεταπτυχιακο διπλωμα ειδικευσης 
στο τομεα της εθνομουσικολογιας στο τμημα Ανωτατων Σπουδων στη Μουσικη (ΜΙΑΜ) στο 
Πολυτεχνειο της Κωνσταντινουπολης. Προσφατα απεκτησε ενα επιπλεον μεταπτυχιακο 
διπλωμα ειδικευσης στο τομεα της Λειτουργικης της Ορθοδοξης Θεολογιας μετα απο επιτυχη 
παρακολουθηση του προγραμματος στο Ελληνικο Ανοικτο Πανεπιστημιο με βαθμο Άριστα. 
Ειναι υποψηφιος διδακτορας στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Ιονιου Πανεπιστημιου στο 
τομεα της Εθνομουσικολογιας. Τα επιστημονικα του ενδιαφεροντα εστιαζονται στην ερευνα και 
μελετη της θρησκευτικης μουσικης στην Ανατολικη Μεσογειο. Έχει συμμετασχει με 
ανακοινωσεις του σε συνεδρια και σε επιστημονικα περιοδικα καθως και ως εκτελεστης σε 
συναυλιες στην Ελλαδα, στην Τουρκια, στη Φινλανδια, στην Ιταλια, στην Τσεχια, στη Γαλλια, 
στην Ελβετια και στην Γερμανια. 
 
Ο Αθανάσιος	 Ζέρβας	 ειναι Διδακτωρ Συνθεσης (DMus) του Πανεπιστημιου Northwestern 
(ΗΠΑ) και κατοχος Μεταπτυχιακου τιτλου (ΜΜ) στο σαξοφωνο απο το ιδιο Πανεπιστημιο.  
Ειναι Πτυχιουχος Μουσικης (BA-Music) του Chicago State University με ειδικευσεις στο 
σαξοφωνο, στη συνθεση και στη τζαζ μουσικη.  Ειναι Κοσμητορας της Σχολης Κοινωνικων, 
Ανθρωπιστικων Επιστημων και Τεχνων του Πανεπιστημιου Μακεδονιας και Καθηγητης 
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Θεωρητικων και Μουσικης Δημιουργιας στο Τμημα Μουσικης Επιστημης και Τεχνης, και 
Φιλοξενουμενος Καλλιτεχνης στο Ωδειο Αθηνων.    
 
Ο Γιώργος	 Ζερβός ειναι πτυχιουχος Φυσικης του Φυσικομαθηματικου Τμηματος του 
Πανεπιστημιου Αθηνων (1979). Σπουδασε ανωτερα θεωρητικα και πιανο στο Ελληνικο Ωδειο 
και στο Ορφειο και συνθεση με τον Γιαννη Ιωαννιδη. Έχει κανει μεταπτυχιακες σπουδες στη 
Γαλλια (D.E.A. στο Πανεπιστημιο Paris I - Panthéon-Sorbonne) και ειναι διδακτορας του 
Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Αριστοτελειου Πανεπιστημιου Θεσσαλονικης. Έχει γραψει 
αρθρα για τη μουσικη του 20ου αιωνα, εχει δωσει διαλεξεις και εχει συμμετασχει σε πολλα 
συνεδρια. Το 2001 εκδοθηκαν απο τον εκδοτικο οικο Κ. Παπαγρηγοριου-Χ. Νακας δυο βιβλια 
του με τιτλους αντιστοιχα: Schönberg,	Berg	Webern:	Η	κρίση	της	μουσικής	δια	μέσου	της	κρίσης	
του	θέματος	και	 των	μορφών και Ο	Νίκος	Σκαλκώτας	και	η	 ευρωπαϊκή	παράδοση	της	μουσικής	
των	αρχών	του	20ού	αιώνα, ενω το τελευταιο του βιβλιο με τιτλο Από	την	αρχική	έμπνευση	στην	
τελική	μορφοποίηση, εκδοθηκε το 2016. Έργα του εχουν παιχτει στην Ελλαδα και το εξωτερικο 
(Ιταλια, Βουλγαρια, Κυπρο, Γαλλια, Αυστρια, Ολλανδια και Αμερικη) και παραγγελιες για 
συνθεση μουσικων εργων του εχουν δοθει απο το Γ΄ Προγραμμα, το Ινστιτουτο Γκαιτε, τον 
ΟΜΜΑ κ.α. Οι συνθεσεις του εκδιδονται απο τον εκδοτικο οικο Κ. Παπαγρηγοριου – Χ. Νακας 
και εργα του εχουν δισκογραφηθει απο τις δισκογραφικες εταιρειες Warner (Έρως	 και	Ψυχή, 
1999) και Agora (Σπουδη για κουαρτετο εγχορδων, 2000). Έχει διδαξει μουσικη του 20ου 
αιωνα στο Τ.Μ.Σ. του Εθνικου και Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων (1995-2019). 
 
Η Ιωάννα	Ζιώγα ειναι Εντεταλμενη Διδασκουσα στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Εθνικου 
και Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων στον τομεα της Γνωστικης Νευροεπιστημης της 
Δημιουργικοτητας. Επισης, ειναι επιστημονικη συνεργατις στο Ερευνητικο Πανεπιστημιακο 
Ινστιτουτο Ψυχικης Υγειας (ΕΠΙΨΥ) στην Αθηνα. Η ερευνα της εστιαζει στη γνωστικη 
νευροεπιστημη της δημιουργικοτητας, τοσο στο πεδιο της μουσικης οσο και της γλωσσας, 
εφαρμοζοντας θεωρητικες και πειραματικες προσεγγισεις. Αυτο περιλαμβανει τη χρηση 
ηλεκτρο- και μαγνητο-εγκεφαλογραφηματος και αλλων ηλεκτροφυσιολογικων μεθοδων για τη 
μελετη των προκλητων δυναμικων και των εγκεφαλικων ρυθμων κατα τη διαρκεια γνωστικων 
διεργασιων, οπως η μουσικη και γλωσσικη αντιληψη, η μαθηση και η δημιουργικοτητα, τοσο σε 
υγιεις οσο και σε ασθενεις πληθυσμους. Η Ιωαννα ειναι αριστουχος του Τμηματος Μουσικων 
Σπουδων, ΕΚΠΑ, με κατευθυνση Μουσικη Ακουστικη και Τεχνολογια Ήχου. Ειναι κατοχος του 
μεταπτυχιακου MSc Music, Mind & Brain απο το Goldsmiths University of London, UK, με 
διακριση. Ολοκληρωσε το Διδακτορικο της με υποτροφια στο Queen Mary University of London, 
UK, οπου επισης εκανε και το μεταδιδακτορικο της στο θεμα του εγκεφαλικου συγχρονισμου 
δυο ατομων κατα την οπτικη επαφη. Ήταν επισης μεταδιδακτορικη ερευνητρια στο Donders 
Institute for Brain, Cognition and Behaviour, Radboud University, Nijmegen, της Ολλανδιας. Έχει 
δημοσιευσει περισσοτερα απο 25 αρθρα σε διεθνη επιστημονικα περιοδικα. 
 
Ο Κωστής	Ζουλιάτης (γενν. 1979) ειναι μουσικος, κινηματογραφιστης και ερευνητης. Έκανε 
Μουσικες Σπουδες στο Ιονιο Πανεπιστημιο, οπου το 2018 απεκτησε και τον τιτλο του 
Διδακτορα. Ειναι ιδρυτικο μελος μουσικων σχηματων, ενω εμφανιζεται επισης ως συνθετης 
(μουσικη για θεατρο, ταινιες μικρου μηκους, ντοκιμαντερ) και αυτοσχεδιαστης, με παραλληλη 
δισκογραφικη παρουσια. Δραστηριοποιειται στη μουσικη διδασκαλια και ερευνα, πανω σε 
θεματα Ιστοριας και Αισθητικης της Μουσικης του 20ου αιωνα, αλλα και στην Ειδικη Αγωγη. Ως 
ερευνητης, εχει εργαστει για πολλα χρονια στη μελετη της ζωης και του εργου του Γιαννη 
Χρηστου – με κυριοτερες στασεις αυτης της διαδρομης ενα ντοκιμαντερ μεγαλου μηκους, 
υπογραφοντας επισης σκηνοθεσια και παραγωγη (2012), και τη διδακτορικη διατριβη του με 
τιτλο Η	 φιλοσοφική	 και	 μουσική	 σκέψη	 του	 Γιάννη	 Χρήστου,	 όπως	 αυτή	 προκύπτει	 από	 τα	
χειρόγραφά	του (2018). Για το ιδιο ζητημα, εχει πραγματοποιησει διαλεξεις ως προσκεκλημενος 
μουσικων φορεων και ακαδημαϊκων ιδρυματων σε διαφορες ευρωπαϊκες πολεις και φεστιβαλ, 
εργαστηριακα σεμιναρια, δημοσιευσεις σχετικα με αρχειακα ευρηματα, ενω επιμελειται την 
ψηφιοποιηση και αποκατασταση του Αρχειου Γιαννη Χρηστου που εχει ξεκινησει στο Ωδειο 
Αθηνων. Έχει επισης υπογραψει ερευνητικα αρθρα και δοκιμια για συγχρονους συνθετες και 
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μουσικους (John Coltrane, Luigi Nono, Alban Berg κ.α.), καθως και εκφανσεις της μουσικης 
Πρωτοποριας του δευτερου μισου του 20ου αιωνα. 
 
Η Θεοδώρα	 Ιορδανίδου (PhD, MMus, BMus), γεννημενη στην Έδεσσα το 1988, ειναι Α’ 
Κορυφαια φλαουτιστα στη Φιλαρμονια Ορχηστρα Αθηνων και απο το 2023 μεταδιδακτορικη 
ερευνητρια και διδασκουσα στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του ΑΠΘ. Αποφοιτησε με Άριστα 
απο το Δημοτικο Ωδειο Έδεσσας, το Conservatoire de Musique του Λουξεμβουργου, το 
Πανεπιστημιο Μουσικης της Νυρεμβεργης (ταξεις A. – C. Heinzmann, H. Wiese, D. Koch), απο 
οπου ελαβε Πτυχιο και Master σολιστικης κατευθυνσης. Ειναι, επισης, πτυχιουχος και κατοχος 
Integrated Master του Τμηματος Μουσικων Σπουδων ΑΠΘ. Στο ιδιο Τμημα ολοκληρωσε την 
διδακτορικη της διατριβη με Άριστα παμψηφει υπο την επιβλεψη του καθηγητη Γιωργου 
Σακαλλιερου. Ως σολιστ φλαουτου, μουσικος ορχηστρας και μελος συνολων μουσικης δωματιου 
εμφανιστηκε σε σημαντικες αιθουσες και φεστιβαλ στην Ελλαδα και το εξωτερικο 
(Meistersingerhalle, Solitär Mozarteum, ΜΜΑ, ΚΠΙΣΝ, Ηρωδειο, Στέγη, ΜΜΘ, Φεστιβαλ 
Ραβεννας, Φεστιβαλ Αθηνων) και εχει συμπραξει με τις ΚΟΑ, ΚΟΘ, ΕΛΣ, την Συμφωνικη 
Ορχηστρα της Νυρεμβεργης, την Φιλαρμονικη του Bad Reichenhall, το Ensemble	 Resonanz, 
μεταξυ αλλων. Ηχογραφησε για το Γ’ Προγραμμα της ΕΡΤ και για παραστασεις του Εθνικου 
Θεατρου. Έχει λαβει Α’ και Β’ βραβεια σε διαγωνισμους φλαουτου και κατοπιν διαγωνισμων τις 
υποτροφιες DAAD, «Αλεξανδρα Τριαντη», Ιδρυματος Ωναση και ΙΚΥ. Ακομη, εχει 
πραγματοποιησει ανακοινωσεις σε συνεδρια υπο την αιγιδα της Ελληνικης και της Διεθνους 
Μουσικολογικης Εταιρειας, ενω αρθρα της εχουν δημοσιευθει σε συλλογικους τομους, 
επιστημονικα περιοδικα και Πρακτικα συνεδριων. 
 
Ο Βαλέρι	 Ισμαγκίλοβ	 (Valeriy	 Ismagilov) αποφοίτησε από τη Σχολή Πιάνου του Κρατικού 
Ωδείου Τσαϊκόφσκι της Μόσχας αποκτώντας το Δίπλωμα σολίστ, παιδαγωγού και συνοδού 
πιανίστα για σύνολα μουσικής δωματίου και λυρικού τραγουδιού. 
Είναι Διδάκτωρ του Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών έχοντας ως θέμα της 
διδακτορικής διατριβής του Μουσικοί	 από	 τη	 Ρωσική	 Επικράτεια	 στην	 Ελλάδα	 του	
Μεσοπολέμου. Είναι συγγραφέας του βιβλίου «Καλλιτέχνες τις Ρωσικής Εμιγκράτσιας στην 
Ελλάδα του Μεσοπολέμου. Άγνωστες	 πτυχές	 της	 Ελληνικής	 μουσικής	 ιστορίας» (Εκδόσεις 
Πελασγός, 2016). Έχει ολοκληρώσει μεταδιδακτορική εργασία πάνω στις Σημειώσεις	 για	 την	
παιδαγωγία	 του	 πιάνου	 του	 καθηγητή	 Δ.	 Μαρή (1905, Ρωσία-1964, Αθήνα) στο Τμήμα 
Μουσικών Σπουδών του ΕΚΠΑ. Εργάζεται ως επιστημονικός συνεργάτης στο Τμήμα Μουσικών 
Σπουδών του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων στην Άρτα, όπου διδάσκει και παράλληλα εκπονεί 
μεταδιδακτορική έρευνα με έμφαση στα έργα για πιάνο Ελλήνων συνθετών. Έχει 
πραγματοποιήσει πολλές εμφανίσεις ως σολίστ, ως μέλος συνόλων μουσικής δωματίου και ως 
συνοδός λυρικών τραγουδιστών. Από το 2021 είναι μόνιμος εκπαιδευτικός στο Μουσικό 
Σχολείο Άρτας. 
 
Ο Χρυσοβαλάντης	 Ιωαννίδης (ΜSc, PhD) γεννηθηκε στην Θεσ/νικη το 1977 και ειναι 
πτυχιουχος του τμηματος Φιλολογιας της Φιλοσοφικης Σχολης του Α.Π.Θ. Ειναι κατοχος 
Πτυχιου και Διπλωματος της Βυζαντινης μουσικης, Μεταπτυχιακου και Διδακτορικου 
διπλωματος με ειδικευση στην Βυζαντινη Μουσικολογια απο το τμημα Ποιμαντικης και 
Κοινωνικης Θεολογιας του Α.Π.Θ., καθως και επιμορφωτικων σεμιναριων σχετικα με την 
Παιδαγωγικη της Μουσικης και την Εκπαιδευση ευρυτερα. Εργαζεται ως μονιμος Καθηγητης 
Βυζαντινης και Ελληνικης Παραδοσιακης Μουσικης στο Μουσικο Σχολειο της Καβαλας. Έχει 
διδαξει στο Δημοτικο Ωδειο Καβαλας και στο Ωδειο Ανατολικης Μακεδονιας και υπηρετει ως 
Πρωτοψαλτης του Μητροπολιτικου Ναου Αγιου Νικολαου Ελευθερουπολεως. Ειναι ιδρυτης και 
συντονιστης του Βυζαντινου Χορου Ν. Καβαλας «Συνηχουντες» (πρωην Βυζαντινος Χορος 
Καβαλας), με ευρυ λειτουργικο, πολιτιστικο και δισκογραφικο εργο και μελος του μουσικου 
σχηματος «Αιολος». Επισης εχει ηχογραφησει αδημοσιευτα βυζαντινα και μεταβυζαντινα μελη 
της Κυριακης της Ορθοδοξιας και της Πεντηκοστης, καθως και Ακολουθιες Αγιων και ποικιλες 
ψαλτικες συνθεσεις. Τελος, εχει πραγματοποιησει περι τις εικοσι εισηγησεις σε Επιστημονικα 
Συνεδρια με αντικειμενο την Ψαλτικη Τεχνη και την Παιδαγωγικη της Μουσικης και εχει 
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δημοσιευσει αρθρα και μελετες μουσικολογικου, λειτουργικου και ψαλτικου περιεχομενου σε 
επιστημονικα περιοδικα. Επισης, εχει λαβει μερος ως Ειδικος Επιστημονας στο πλαισιο της 
Πραξης του Ινστιτουτου Εκπαιδευτικης Πολιτικης «ΝΕΟ ΣΧΟΛΕΙΟ (Σχολειο 21ου αιωνα)-Νεο 
Προγραμμα Σπουδων». Απο τον Μαρτιο του ετους 2022 εκπονει τριετη μεταδιδακτορικη ερευνα 
στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Α.Π.Θ. με υπευθυνο Καθηγητη τον κ. Εμμανουηλ 
Γιαννοπουλο με θεμα «Η Πατριαρχικη Ψαλτικη Τεχνη κατα τον ΙΘ’ αιωνα».  
 
Η Μαγδαληνή	 Καλοπανά υπηρετει στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Εθνικου και 
Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων ως Εργαστηριακο Διδακτικο Προσωπικο. Αποφοιτος 
Μουσικων Σπουδων (ΕΚΠΑ, 1998), Διδακτωρ Μουσικολογιας (ΕΚΠΑ, 2009) και κατοχος 
Μεταπτυχιακου Διπλωματος Ειδικευσης στις «Επιστημες της Αγωγης» (ΕΑΠ, 2021).  
Συνεργαζεται με το Ινστιτουτο Εκπαιδευτικης Πολιτικης (Νεα Προγραμματα Σπουδων), το 
Εθνικο Κεντρο Δημοσιας Διοικησης και Αυτοδιοικησης και τη Mουσικη Βιβλιοθηκη «Λιλιαν 
Βουδουρη» (ερευνητικη υποτροφος 2023). Διατελει Έφορος του Αρχειου Δραγατακη,  
συνεργατης του ηλεκτρονικου περιοδικου κριτικης μουσικης και θεατρου Critics’	 point.  Ειναι 
μελος της συντακτικης επιτροπης της περιοδικης εκδοσης Πολυφωνία,	κριτης του International	
Journal	of	Research	and	 Innovation	 in	Social	 Science	και μελος της Ελληνικης και της Διεθνους 
Μουσικολογικης Εταιρειας (IMS). Η μονογραφια της, Συστηματικός	 και	 Βιο-βιβλιογραφικός	
Κατάλογος	Έργων	Δημήτρη	 Δραγατάκη (Αθηνα: Φ. Νακας, 2019), απεσπασε το βραβειο «Gina 
Bachauer-Νικολαου Δουμπα» στην κατηγορια του μουσικολογικου συγγραμματος (2022).  
 
O	Θοδωρής	Καραθόδωρος δραστηριοποιειται ως συνθετης και μουσικολογος. Ειναι διδακτωρ 
μουσικολογιας του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Εθνικου και Καποδιστριακου 
Πανεπιστημιου Αθηνων, κατοχος μεταπτυχιακου διπλωματος «Οργανωση και Διοικηση της 
Εκπαιδευσης» του Παιδαγωγικου Τμηματος Δημοτικης Εκπαιδευσης του Πανεπιστημιου 
Θεσσαλιας και πτυχιουχος του Τμηματος Μουσικης Επιστημης και Τεχνης του Πανεπιστημιου 
Μακεδονιας (Θεσσαλονικη).	Σπουδασε συνθεση με τον Αθανασιο Ζερβα και τον Μιχαλη Αδαμη 
και παρακολουθησε σεμιναρια συνθεσης με τους: Eric Honour, Gustavo Leone, Ilya Levinson, 
Stephen Syverud, Θοδωρο Αντωνιου, Ντινο Κωνσταντινιδη κ.α. Επισης, ειναι πτυχιουχος 
αρμονιας και ανωτερων θεωρητικων, διπλωματουχος βυζαντινης μουσικης και διπλωματουχος 
πιανου. Ανακοινωσεις του εχουν παρουσιαστει σε διεθνη μουσικολογικα συνεδρια, ενω εργα 
του εχουν παιχτει στην Ελλαδα και το εξωτερικο απο διακεκριμενους μουσικους και μουσικα 
συνολα, οπως οι Rex Richardson, Iwona Glinka, Leo Saguiguit, η Louisiana Sinfonietta, η 
Camerata Europæa το Κουαρτετο Σαξοφωνων Αθηνας, κ.α. Διετελεσε επιστημονικος 
συνεργατης της Μεγάλης	 Ορθόδοξης	 Χριστιανικής	 Εγκυκλοπαιδείας, δημοσιευοντας διαφορα 
βυζαντινομουσικολογικα λημματα. Την περιοδο αυτη εκπονει δυο μεταδιδακτορικες ερευνες 
(ΤΜΣ/ΕΚΠΑ και ΤΜΕΤ/ΠΑΜΑΚ). Ανηκει στο Ειδικο Εκπαιδευτικο Προσωπικο του Τμηματος 
Μουσικων Σπουδων του ΕΚΠΑ. 

Ο Κώστας	 Καρδάμης είναι μουσικολόγος και υπηρετεί ως Αναπληρωτής Καθηγητής στο 
Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Ιονίου Πανεπιστημίου με γνωστικό αντικείμενο την Ιστορία της 
Νεοελληνικής Μουσικής. Οι ερευνητικές δραστηριότητές του αφορούν στη μουσική της 
Ελλάδας των νεωτέρων χρόνων, καθώς και στην όπερα και το μουσικό θέατρο. Στα ερευνητικά 
ενδιαφέροντά του συμπεριλαμβάνονται, επίσης, η μουσική για σύνολα πνευστών, η όπερα και η 
διάδραση μουσικής, κοινωνίας και πολιτικής. Είναι διευθυντής του Εργαστηρίου Ελληνικής 
Μουσικής του Τμήματος Μουσικών Σπουδών, μέλος της συντακτικής ομάδας του περιοδικού 
Νέος Μουσικός Ελληνομνήμων και της ελληνικής επιτροπής της RILM. Από το 2003 έχει 
αναλάβει την επιμέλεια του Αρχείου και του Μουσείου της Φιλαρμονικής Εταιρείας Κερκύρας . 
 
Η Μαρία	 Κίτσιου γεννηθηκε στη Θεσσαλονικη. Ειναι αριστουχος πτυχιουχος πιανου και 
ανωτερων θεωρητικων (Ειδ. Αρμονιας, Αντιστιξης και Φουγκας) και αριστουχος αποφοιτος του 
Τμηματος Μουσικων Σπουδων, της Σχολης Καλων Τεχνων του Αριστοτελειου Παν/μιου 
Θες/νικης. Ειναι υποψηφια διδακτωρ του Τμηματος στο γνωστικο πεδιο της Ιστορικης 
Μουσικολογιας με κυρια επιβλεπουσα την κ. Ευη Νικα – Σαμψων. Βασικο ερευνητικο της 
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ενδιαφερον αποτελει η οπερα του 19ου αιωνα. Διδασκει το μαθημα της μουσικης στην 
Πρωτοβαθμια Εκπαιδευση. 
 
Ο Βασίλειος	Γ.	Κίτσος	ειναι	αποφοιτος του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του ΑΠΘ, Διδακτωρ 
Συνθεσης του Πανεπιστημιου του Εδιμβουργου και διπλωματουχος πιανιστας. Διδαξε στο 
Τμημα Μουσικων Σπουδων του ΑΠΘ (1999-2013) και στο ΤΜΣ του Ιονιου Πανεπιστημιου 
(2016-2024). Ειναι Καλλιτεχνικος Διευθυντης του Ωδειου Φ. Νακας Θεσσαλονικης και του 
Ωδειου Φλωρινας. Έχει διατελεσει Καλλιτεχνικος Διευθυντης του Κεντρου Μεσογειακης 
Μουσικης Λαμιας (Υπουργειο Πολιτισμου) και συνιδρυτης του ensemble idee ixe. Ειναι μελος 
του ΔΣ της Ένωσης Ελληνων Μουσουργων. Έργα του εχουν παρουσιαστει σε φεστιβαλ στην 
Ευρωπη και ΗΠΑ και περιλαμβανονται σε συλλογικους δισκους ακτινας. Ως πιανιστας εχει 
εμφανιστει σε συναυλιες μουσικης δωματιου σε Ελλαδα και Γερμανια εστιαζοντας ιδιαιτερως 
σε εργα συνθετων του 20ου αιωνα. Άρθρα του εχουν δημοσιευθει σε πανελληνια και διεθνη 
συνεδρια. Ειδικοτερα αντικειμενα της ερευνας του ειναι το εργο των J. S. Bach και Alban Berg, η 
μουσικη του 20ου αιωνα, καθως και ζητηματα μουσικης αντιληψης και ερμηνειας, τα οποια 
συχνα παρουσιαζει με τη μορφη σεμιναριων για καθε οργανο.  
 
Ο Αργύριος Κόκορης ειναι διδακτορας Εθνομουσικολογιας από το Τμημα Μουσικων Σπουδων 
Α.Π.Θ. (2024). Η διδακτορική διατριβή του («Άριστα με διάκριση») με υποτροφία του ΕΛ.ΙΔ.Ε.Κ 
έχει θέμα «Πολιτική και τραγούδι στην Αθήνα του Εθνικού Διχασμού, 1920: Κατανοώντας τη 
σύγκρουση μέσα από τη μουσική». Το 2019 απέκτησε με Αριστειο το Μεταπτυχιακο Διπλωμα 
«MA in Black Sea and Eastern Mediterranean Studies» στο Διεθνές Πανεπιστήμιο Ελλαδας, ως 
υποτροφος του Ιδρυματος Καρελια. Ειναι αριστουχος Πτυχιουχος του Τμηματος Μουσικης 
Επιστημης και Τεχνης του Πα.Μακ. (2013), με ειδίκευση στο «Δημοτικο Τραγουδι». Ειναι επισης 
Πτυχιουχος του Τμηματος Νομικης του Δ.Π.Θ. (2009), λαμβανοντας Υποτροφια και Βραβειο 
εισαγωγής απο το Ι.Κ.Υ. Διδάχθηκε παραδοσιακο τραγουδι στο Εργαστηρι Παραδοσιακης 
Μουσικης του Δημου Αλεξανδρουπολης απο το Χρονη Αηδονιδη. Έχει διδαχθεί Βυζαντινή 
Μουσική (Δίπλωμα και Πτυχίο με Άριστα) και Αρμονία (Πτυχίο με Άριστα). Ως τραγουδιστής, 
ουτιέρης και λαουτιέρης, έχει εμφανιστεί σε αρκετές εκπομπές της Ε.Ρ.Τ., με αποκορύφωμα το 
«Αλάτι της Γης», ως τραγουδιστής και εκπρόσωπος του σχήματος «Ρωμέικη Κομπανία» (2021). 
Έχει πλήθος συνεργασιών και εμφανίσεων σε ολη την Ελλαδα και στο εξωτερικο. Το 2008, ως 
μελος του μουσικου σχηματος «Κικονων Ήχος», συνεβαλε στην ερμηνεία, εκτέλεση, 
ηχογράφηση, ηχοληψία, παραγωγη, και εκδοση του δισκου Όξω στο φεγγαράκι... με ανέκδοτα 
παραδοσιακά τραγούδια της περιοχής Σουφλί του νομού Έβρου. Υπήρξε μελος επισης των 
μουσικων σχηματων, «Ιχνηλατες της Παραδοσης» και «Folkafé». Τελος, εχει συμμετασχει σε 
αρκετές δισκογραφικες παραγωγες τραγουδιστών, μουσικων, συνθετων και συλλογικών 
εκδόσεων ελληνικής παραδοσιακής μουσικής. 
 
Ο Τάσος	Κολυδάς ανήκει στο Εργαστηριακό - Διδακτικό Προσωπικό του Τμήματος Μουσικών 
Σπουδών του Εθνικού και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών. Είναι διδάκτωρ 
Μουσικολογίας, διπλωματούχος μεταπτυχιακών σπουδών Πληροφορικής και κιθαριστής.  Στο 
συγγραφικό του έργο περιλαμβάνονται κείμενα σχετικά με την Μουσικολογία και την 
Πληροφορική δημοσιευμένα σε ελληνικά και διεθνή επιστημονικά περιοδικά. Έχει συμμετάσχει 
με εισηγήσεις σε συνέδρια και ημερίδες στην Ελλάδα και το εξωτερικό. Τα ερευνητικά του 
ενδιαφέροντα στρέφονται γύρω από την Έντεχνη Ελληνική Μουσική, την Ψηφιακή Διαχείριση 
Πολιτισμικής Κληρονομιάς και τις Τεχνολογίες Πληροφορίες και Επικοινωνιών στην 
Εκπαίδευση. Έχει διδάξει μαθήματα Ιστορικής Μουσικολογίας («Ιστορία της νεοελληνικής 
έντεχνης μουσικής», «Η Κιθάρα στην Ευρώπη στον 20ό αιώνα», «Ιστορία των Ευρωπαϊκών 
Μουσικών Οργάνων») και Ψηφιακής Μουσικολογίας, («Ψηφιακές μέθοδοι στην Ιστορική 
Μουσικολογία», «Ψηφιακή παρτιτούρα και ηλεκτρονικές εκδόσεις», «Μουσικολογική έρευνα, 
ψηφιακά τεκμήρια και Διαδίκτυο») στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Εθνικού και 
Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών και μαθήματα Μουσικής Τεχνολογίας στο Τμήμα 
Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής του ΤΕΙ Ηπείρου. Έχει αναπτύξει διαδικτυακές εφαρμογές 
στο πλαίσιο ερευνητικών προγραμμάτων και έργων ψηφιοποίησης πολιτιστικών συλλογών για 
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το Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, την Εθνική Λυρική Σκηνή, το Ινστιτούτο 
Έρευνας Μουσικής Ακουστικής, το Τμήμα Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής του ΤΕΙ 
Ηπείρου, τη Βιβλιοθήκη του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων κ.ά. Είναι ιδρυτικό στέλεχος και μέλος 
της συντακτικής επιτροπής του μουσικολογικού περιοδικού Πολυφωνία. Διατέλεσε Ειδικός 
Γραμματέας του Εθνικού Συμβουλίου Μουσικής - UNESCO και πρόεδρος του Συλλόγου 
Αποφοίτων του Τμήματος Μουσικών Σπουδών του Πανεπιστημίου Αθηνών. Είναι μέλος της 
Ελληνικής Μουσικολογικής Εταιρίας, του Ελληνικού Παραρτήματος της Διεθνούς Ένωσης 
Μουσικών Βιβλιοθηκών, του Ελληνικού Συλλόγου Μουσικοκινητικής Αγωγής Carl Orff και της 
Ελληνικής Ένωσης για τη Μουσική Εκπαίδευση. 
 
Ο Θοδωρής	 Λ.	 Κονκουρής ειναι Αναπληρωτης Καθηγητης Εθνομουσικολογιας στο Τμημα 
Μουσικης Επιστημης και Τεχνης του Πανεπιστημιου Μακεδονιας. Κατεχει πτυχια 
Φαρμακευτικης, Ιστοριας της Τεχνης και Μουσικης. Σπουδασε Εθνομουσικολογια στο SOAS, 
Πανεπιστημιο του Λονδινου και πηρε το διδακτορικο του απο το Queen’s University Belfast 
οπου και διδαξε ανθρωπολογια και εθνομουσικολογια απο το 2011. Στο ΠΑΜΑΚ ηρθε το 2022. 
Πραγματοποιει ερευνα πανω στις αδελφοτητες των Mande κυνηγων της Δυτικης Αφρικης και 
συγκεκριμενα στο Μαλι, τη Γουϊνεα και την Ακτη Ελεφαντοστου απο το 2003. Έχει συγγραψει 
επιστημονικα αρθρα σε ακαδημαϊκα περιοδικα και τομους οπως, ‘Recalling the Past in Song: 
Memory and Recovery in Mande Hunters’ Ceremonies’ στο The	Politics	of	Memory	and	Recovery	
in	Times	of	Crisis,	 επιμελεια των Fiona Larkan και Fiona Murphy (Ashgate, 2018), ‘“I am sorry 
that we made you bleed”: Locality and Apprenticeship among the Mande Hunters’ στο The	
Routledge	Companion	to	the	Study	of	Local	Musicking, επιμελεια των Reily, Suzel A and Katherine 
Brucher	(Routledge, 2018) και ‘A Night at Radio Donko’ Ethnomusicology Forum (Special Issue — 
Radio and Ethnomusicology vol.27, no.3, 2018). 
 
Η Αγγελική	Κοντοπούλου ξεκινησε μαθηματα μελοδραματικης στον Πολιτιστικο Οργανισμο 
Δημο Ηλιουπολης (Π.Α.Ο.Δ.ΗΛ- Γρηγορης Γρηγοριου). Παρακολουθησε μαθηματα μελοδραματος 
και μαθηματα Κινησιολογιας με την ηθοποιο Νεφελη Οικονομου στο Ωδειο «Διεθνες Ωδειο 
Αθηνων». Πηρε διπλωμα στη Θεωρια, Grade 5 του συστηματος ABRSM, για τις πρακτικες 
εξετασεις διπλωματος στο Επισημο Αγγλικο Συστημα, ABRSM. Αποφοιτησε με βαθμο Άριστα 
και Πρωτο Βραβειο στο Διπλωμα Μονωδιας (Solo Vocals) με τη Σοπρανο Ρωξανη 
Παπαδημητριου και απεκτησε πτυχιο Αρμονιας στο Ωδειο «Διεθνες Ωδειο Αθηνων». 
Ολοκληρωσε τις σπουδες της στο Τμημα Βιολογιας Θετικων Επιστημων του ΕΚΠΑ με λιαν 
καλως. Έχει συμμετασχει ως σολιστ τζαζ, κλασικης και μοντερνας διασκευης για ορχηστρα, στη 
Συμφωνικη Ορχηστρα «Νικολας Μαντζαρος» και ως lead γυναικεια φωνη στο Jazz-Funk 
συγκροτημα “orgaNsmic”. Έχει λαβει μερος στο Masterclass του Δημητρη Τηλιακου και εχει 
συμμετασχει στον κυκλο σεμιναριων ''Colla Voce'' με τον Χρηστο Μαρινο, με θεμα «Αναλυση, 
Ρεπερτοριο και Ερμηνεια Λυρικου Τραγουδιου» για τραγουδιστες και πιανιστες, στο Ωδειο 
«Music Praxis». Παρακολουθησε στουντιο κλασικου τραγουδιου με τον Βαρυτονο Άρη Αργυρη. 
Ολοκληρωσε τον κυκλο σπουδων του ΠΜΣ «Μουσικη Τεχνολογια και Συγχρονες Πρακτικες» 
του Εθνικου και Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων στην κατευθυνση “Jazz μουσικη και 
αυτοσχεδιασμος με νεες τεχνολογιες”. Έχει εργαστει ως ερευνητρια, B.S.R.C. «Αλεξανδρος 
Φλεμινγκ». Εργαζεται ως καθηγητρια στη Δευτεροβαθμια εκπαιδευση και ως δασκαλα 
κλασσικου-μοντερνου τραγουδιου ως ελευθερος επαγγελματιας  με  παιδια  και  ενηλικες  με  
ειδικες  φωνητικες δυσκολιες, και εχει εστιασει σε ζητηματα  προσωδιας, αναγνωσης  
διαφορετικων γλωσσων και ορθοφωνιας. 
 
Ο Παύλος	Κόρδης γεννήθηκε το 1993 στην Αθήνα. Εργάζεται ως συνθέτης στο θέατρο και την 
τηλεόραση ενώ παράλληλα, είναι διευθυντής της γκαλερί Κέντρο Τεχνών Μετς στην Αθήνα, 
παρουσιάζοντας το έργο εικαστικών καλλιτεχνών από την Ελλάδα και το εξωτερικό. Το 2021, 
συνίδρυσε την καλλιτεχνική κολεκτίβα Μαυροπίνακας ΑΜΚΕ. Για αρκετά χρόνια ασχολήθηκε 
επαγγελματικά με την μουσική προετοιμασία λυρικών τραγουδιστών, ιδιαίτερα σε συνεργασία 
με το πρόγραμμα νέων καλλιτεχνών Camerata Bardi Vocal Academy (Νέα Υόρκη). Από το 2023, 
συνεργάζεται με την Στέγη του Ιδρύματος Ωνάση και το Πάντειο Πανεπιστήμιο, στο πλαίσιο του 
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προγράμματος «Γέφυρα Μουσικής Πάνω από την Συγγρού». Είναι μέλος της ακαδημαϊκής 
ομάδας ENID (Πανεπιστήμιο του Bergen, Νορβηγία) και της ακαδημαϊκής κοινότητας ISOCM 
(International Society for Orthodox Music and Musicians) του Πανεπιστημίου της Ανατολικής 
Φινλανδίας. Τον Απρίλιο του 2024 υποστήριξε επιτυχώς την διδακτορική του διατριβή στο 
Τμήμα Μουσικών Σπουδών ΕΚΠΑ, με θέμα την έννοια του ιερού στο έργο του συνθέτη John 
Tavener (1944-2013). Σπούδασε μουσικολογία στην Αθήνα (ΤΜΣ - ΕΚΠΑ) και διεύθυνση 
χορωδίας στην Νέα Υόρκη (Bard Conservatory). Παράλληλα, μελέτησε διεύθυνση ορχήστρας 
και χορωδίας στο Ην. Βασίλειο, Τσεχία, Σουηδία και Αμερική, με τους Kurt Masur, Donald 
Schleicher, David Hill, John Dickson, Kirk Trevor, Markand Thakar, κ.α. Είναι απόφοιτος του 
Ωδείου Κόνταλυ (Δίπλωμα πιάνου & Δίπλωμα διεύθυνσης χορωδίας).   
 
Ο Δημήτρης	 Κοτρωνάκης ειναι κλασικος κιθαριστης και μουσικολογος απο την Αθηνα, 
γεννημενος το 1973. Απεκτησε διπλωμα κιθαρας το 1992, απο το Διεθνες Ωδειο Αθηνας. 
Παρακολουθησε μεταπτυχιακες σπουδες κιθαρας στο Ωδειο Αθηνων, αποφοιτωντας το 1996. 
Παραλληλα σπουδασε μουσικολογια στο Εθνικο και Καποδιστριακο Πανεπιστημιο Αθηνων, 
παιρνοντας πτυχιο του Τμηματος Μουσικων Σπουδων το 1996. Ανελαβε διδακτορικη διατριβη 
στο ιδιο πανεπιστημιακο τμημα (με επιβλεποντα τον καθηγητη Μαρκο Τσετσο), και ελαβε 
διδακτορικο τιτλο το 2014, ενω το κυριο αντικειμενο της μελετης του ηταν ο κοσμος της 
κιθαρας στην Ελλαδα. Τα ερευνητικα του ενδιαφεροντα εστιαζονται στην ελληνικη μουσικη και 
στην ιστορια της κλασικης κιθαρας. Έχει κερδισει πολλα βραβεια σε διαγωνισμους κιθαρας 
στην Ελλαδα, την Ισπανια και τη Ρουμανια. Απεσπασε επισης τη μεγιστη διακριση στο 
δωδεκατο διαγωνισμο Web Concert Hall competition (ΗΠΑ - 2011), μεταξυ διαγωνιζομενων 
απο ολα τα κλασικα οργανα. Έχει ηχογραφησει εννεα ψηφιακους δισκους (CD) με εργα για 
σολο κιθαρα, εργα μουσικης δωματιου και κοντσερτα, κυριως για τις δισκογραφικες εταιριες 
EMI Classics, Soundset Recordings, and Clear Note. Έχει πραγματοποιησει πολλα ρεσιταλ 
κιθαρας στην Ευρωπη, τη Βορεια Αμερικη και την Κινα· εχει επισης συνεργαστει ως σολιστ με 
ορχηστρες στην Ελλαδα, τη Ρουμανια και την Πορτογαλια. Εργαζεται ως ερευνητης στο 
Εργαστηριο Εθνομουσικολογιας και Πολιτισμικης Ανθρωπολογιας του Τμηματος Μουσικων 
Σπουδων της Φιλοσοφικης Σχολης του Εθνικου και Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων. 
 
Ο Σπήλιος	 Κούνας ειναι διπλωματουχος του Τμηματος Ηλεκτρολογων Μηχανικων και 
Τεχνολογιας Υπολογιστων της Πολυτεχνικης Σχολης Πατρων. Σπουδασε επισης Μουσικολογια 
με εμφαση στις λαϊκες μουσικες (ΤΛΠΜ) και ειναι διδακτορας του Τμηματος Πολιτισμικης 
Τεχνολογιας και Επικοινωνιας του Πανεπιστημιου Αιγαιου. Τοσο η διδακτορικη του διατριβη, 
την οποια εκπονησε ως υποτροφος του ΙΚΥ, οσο και συνολικα η ερευνητικη του δραστηριοτητα 
περιλαμβανει τη μελετη των λαϊκων μουσικων παραδοσεων και των μουσικων δικτυων, 
χρησιμοποιωντας τις μεθοδους της μουσικης αναλυσης παραλληλα με την αξιοποιηση 
μεθοδολογικων και εννοιολογικων προσεγγισεων των ανθρωπιστικων και κοινωνικων 
επιστημων. Στην επιστημονικη του δραστηριοτητα συγκαταλεγονται επιστημονικες 
δημοσιευσεις, ανακοινωσεις σε διεθνη επιστημονικα συνεδρια με κριτες και συμμετοχη σε 
ερευνητικα προγραμματα. Έχει διδαξει επι σειρα ετων στην τριτοβαθμια εκπαιδευση (Τμημα 
Λαϊκης και Παραδοσιακης Μουσικης, Τμημα Μουσικων Σπουδων του Πανεπιστημιου 
Ιωαννινων). Έχει επιπλεον εργαστει για πολλα χρονια ως μουσικος. Σημερα εργαζεται ως 
εκπαιδευτικος στη δευτεροβαθμια εκπαιδευση και παραλληλα ως μουσικολογος ερευνητης. 
 
Ο Φώτης	Κουτσοθόδωρος ειναι κιθαριστης και δραστηριοποιειται στο πεδιο της εκτελεσης, 
συνθεσης, ερευνας και διασκευης/μεταγραφης εργων για κιθαρα. Ειναι αποφοιτος του 
Universität Mozarteum Salzburg ενω απο το 2019 ειναι υποψηφιος διδακτορας του Τμηματος 
Μουσικων Σπουδων της Σχολης Καλων Τεχνων του Αριστοτελειου Πανεπιστημιου με 
επιβλεποντα τον Αναπληρωτη Καθηγητη Θεοδωρο Κιτσο. Το θεμα της διατριβης του ειναι: «Οι 
Φαντασιες του Fernando Sor ως σημειο αναφορας της πρωιμης ρομαντικης μουσικης για 
κιθαρα: φορμα, υφος, θεματα εκτελεστικης πρακτικης και ηχογραφηση τους». Η καλλιτεχνικη 
του σταδιοδρομια περιλαμβανει σημαντικο αριθμο διεθνων βραβειων και συναυλιων ως 
κιθαριστης καθως και ενα διεθνες βραβειο συνθεσης για το εργο του Rust	 Perpetuo. Έχει 
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ηχογραφησει CD’s με εργα των V. Asencio, M. Llobet, R. Gerard, E. Pujol, A. Jose, τις Σονατες για 
κιθαρα των J. Turina, J. Rodrigo, M. Castelnuovo-Tedesco, M.M. Ponce, τα εργα για βιολι και 
κιθαρα του N. Paganini (συμπεριλαμβανομενου του trio για βιολι, τσελο και κιθαρα) τις 6 
Rossinianas του M. Giuliani, τα 36 Caprices του L. Legnani, μεταγραφες εργων συνθετων του 
υστερου Baroque οπως G.F. Telemann, J. Duphly, G. Brescianello σε οργανο αντιγραφο των 
αρχων του 19ου αιωνα, ενω εχει μεταγραψει τα 44	 Παιδικά	 Κομμάτια του Γιαννη 
Κωνσταντινιδη για κιθαρα. Έχει πολυχρονη διδακτικη εμπειρια σε διαφορα Ωδεια και 
τριτοβαθμια Ιδρυματα και ειναι συχνα προσκεκλημενος για σεμιναρια. Ειναι Καλλιτεχνικος 
Διευθυντης του Δημοτικου Ωδειου Καβαλας και του Ωδειου Βορειου Ελλαδος και ιδρυτης του 
Διεθνους Φεστιβαλ Κιθαρας Θεσσαλονικης. 
 
Η Βασιλική	 Κουτσομπίνα ειναι Αναπληρωτρια Καθηγητρια Ιστορικης Μουσικολογιας στο 
Τμημα Ιταλικης Γλωσσας και Φιλολογιας του  Ε.Κ.Π.Α.  Έχει διδακτορικο τιτλο Μουσικολογιας 
(Ph.D. in Musicology) απο το University of Cincinnati με ειδικευση στη μουσικη της ιταλικης 
Αναγεννησης και δευτερευον πεδιο στη Μουσικη Θεωρια. Η διατριβη της απεσπασε Βραβειο και 
Υποτροφια Διακεκριμενης Διατριβης απο το Πανεπιστημιο του Cincinnati. Ειναι κατοχος 
μεταπτυχιακου τιτλου (M.Mus.) στη Μουσικη Ιστορια και Φιλολογια απο το University of 
Hartford (Η.Π.Α.) και αποφοιτος του Τμηματος Χημειας του Ε.Κ.Π.Α. Έχει διδαξει προπτυχιακα 
και μεταπτυχιακα μαθηματα στην Ελλαδα και την Αμερικη. Τα ερευνητικα της ενδιαφεροντα 
περιλαμβανουν τη συγκλιση μουσικης και ρητορικης κατα την ιταλικη Αναγεννηση, θεματα 
διακειμενικοτητας στη μουσικη της πρωιμης ευρωπαϊκης περιοδου και τις μουσικες 
αλληλεπιδρασεις λατινοφωνης Δυσης και ελληνοφωνης Ανατολης κατα τον υστερο Μεσαιωνα 
και την Αναγεννηση. Μελετες της εχουν δημοσιευθει σε εγκριτα διεθνη επιστημονικα περιοδικα 
(Early	Music,	Journal	of	the	Alamire	Foundation κ.α.), σε πρακτικα συνεδριων και σε συλλογικους 
τομους, ενω συστηματικα παρουσιαζει την ερευνα της σε διεθνη μουσικολογικα συνεδρια (AMS, 
IMS, MedRen, RSA). Ειναι μελος της συντακτικης επιτροπης του αγγλογλωσσου επιστημονικου 
περιοδικου Μουσικός	λόγος. Προσφατα ολοκληρωσε το διτομο πανεπιστημιακο συγγραμμα με 
τιτλο Η	 μουσική	 στην	 Ιταλία	 από	 τους	 μεσαιωνικούς	 χρόνους	 έως	 τον	 21ο	 αιώνα (Ανοικτες 
Ακαδημαϊκες Εκδοσεις «Καλλιπος»). 
 
H Έλενα	Κρασάκη γεννηθηκε στη Θεσσαλονικη οπου και πηρε τα πρωτα μαθηματα μουσικης. 
Μελετησε κλασικο τραγουδι στη Βασιλικη Ακαδημια της Χαγης οπου και εξειδικευτηκε στην 
παλαια μουσικη αποφοιτωντας με διακριση. Ολοκληρωσε τη διδακτορικη της διατριβη με θεμα 
την τεχνη και τεχνικη της φωνης στη μουσικη της βορειας Ιταλιας των αρχων του 17ου αιωνα 
στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Αριστοτελειου Πανεπιστημιου Θεσσαλονικης ως 
υποτροφος του ΙΚΥ, ενω συνεχιζει στο ιδιο τμημα μεταδιδακτορικη ερευνα. Έχει 
πραγματοποιησει συναυλιες στις περισσοτερες χωρες της Ευρωπης υπο τη διευθυνση 
διακεκριμενων μουσικων οπως οι Christina Pluhar, Charles Toet, Jean Tubery, and Nico van der 
Meel κ.α. ενω εχει συμμετασχει σε μαγνητοσκοπηση για το γαλλικο τηλεοπτικο καναλι Arte. To 
ρεπερτοριο της εκτεινεται απο την εποχη της Αναγεννησης εως τη συγχρονη δημιουργια (Elliot 
Sharp, Steve Reich κ.α.) Στην Ελλαδα εχει συνεργαστει ως σολιστ με το σχημα παλαιας μουσικης 
Latinitas Nostra, καθως και με τα συνολα συγχρονης μουσικης dissonArt Ensemble, TeTTTix και 
Ventus Ensemble. 
 
Η Ξένια	 Κωνσταντινίδου ειναι αποφοιτη του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Α.Π.Θ., 
διπλωματουχος πιανου (2006), ανωτερων θεωρητικων (αρμονια 2005, αντιστιξη 2011, φουγκα 
2015) και συνθεσης (2023). Αυτην την περιοδο εκπονει την διδακτορικη της διατριβη στο 
Τμημα Μουσικων Σπουδων του Α.Π.Θ. με θεμα «Το μουσικο υφος του Γεωργιου Πονηριδη μεσα 
απο τα εργα του για σολο πιανο». Ως μουσικολογος εχει παρουσιασει εργασιες της σε διαφορα 
συνεδρια της Ελληνικης Μουσικολογικης Εταιρειας (11ο Δ.Μ.Σ.: Αθηνα, 2019, 12ο Δ.Μ.Σ.: 
διαδικτυακο λογω Covid, 2020, 14o Δ.Μ.Σ.: Άρτα, 2022). Η εργασια της «Η πιανιστικη γραφη 
του Γεωργιου Πονηριδη (1887-1982) απο τα Δύο	 Πρελούδια	 (1916) εως τον κυκλο Αττικές	
Σουίτες	 (1937)» δημοσιευτηκε στα πρακτικα του 14ου Δ.Μ.Σ. (2023). Έχει επιμεληθει 
προγραμματα συναυλιων της Συμφωνικης Ορχηστρα Δημου Θεσσαλονικης (2018-19) και της 
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Κρατικης Ορχηστρας Θεσσαλονικης (2022). Το συνθετικο της εργο βραβευτηκε σε διαφορους 
διαγωνισμους, οπως ο 8ος Διαγωνισμος Συνθεσης Δημητρη Δραγατακη (Β' βραβειο, 2018), ο 
1ος Διαγωνισμος Συνθεσης Θεοδωρου Αντωνιου (Β' βραβειο, 2020) και ο διαγωνισμος 
συνθεσης λυρικου τραγουδιου της Εθνικης Λυρικης Σκηνης και της Ένωσης Ελληνων 
Μουσουργων (Β' βραβειο, 2021). Η πιανιστικη της μινιατουρα Σου	είπα	μανά	μ’ επιλεχθηκε απο 
τον Συλλογο οι Φιλοι της Μουσικης για τον εορτασμο των 70 χρονων λειτουργιας του (2022). 
Το κουαρτετο εγχορδων της Νανούρισμα	 Κάτω	 Ιταλίας	 (2019), που συνεθεσε μετα απο 
προσκληση της υπολογιστικης μουσικολογικης ομαδας του Τ.Μ.Σ. του Α.Π.Θ., εκτελεστηκε απο 
το κουαρτετο εγχορδων της Εθνικης Ορχηστρας της Βαρκελωνης (2021). Εργαζεται ως 
αναπληρωτρια εκπαιδευτικος μουσικης αγωγης στην πρωτοβαθμια εκπαιδευση. 
 
Ο Χρήστος Λενούτσος γεννήθηκε στη Λάρισα. Σπούδασε πιάνο και ανώτερα θεωρητικά στο 
Δημοτικό Ωδείο Λάρισας. Συνέχισε τις σπουδές του με τους Doris Wolf-Blumauer και Elza 
Kolodin στο Πανεπιστήμιο Μουσικής και Εικαστικών Τεχνών του Γκρατς Αυστρίας στο 
σολιστικό τμήμα πιάνου, από όπου απέκτησε τους τίτλους σπουδών Bachelor of Arts και Master 
of Arts. Έχει τιμηθεί με υποτροφίες από το Ίδρυμα Τζίνα Μπαχάουερ, το Ίδρυμα Ωνάση, το 
Υπουργείο Παιδείας και Πολιτισμού Αυστρίας, ενώ κορυφαία στιγμή στην καλλιτεχνική του 
διαδρομή αποτέλεσε η βράβευση από την Ακαδημία Αθηνών με το βραβείο «Ελένη Μυκονίου». 
Στις καλλιτεχνικές του δραστηριότητες περιλαμβάνονται πολλά ατομικά ρεσιτάλ και συναυλίες 
μουσικής δωματίου στην Ελλάδα και Αυστρία, ενώ έχει εμφανιστεί ως σολίστ με ορχήστρες της 
Ρουμανίας, Σερβίας και Ελλάδας. Είναι μέλος του συνόλου Piandaemonium (6 πιάνα-12 
πιανίστες). Έχει διδάξει για περισσότερο από δέκα χρόνια πιάνο στο Τμήμα Μουσικής 
Επιστήμης και Τέχνης του Πανεπιστημίου Μακεδονίας. Σήμερα είναι ο καλλιτεχνικός 
διευθυντής του Δημοτικού Ωδείου Λάρισας, διατηρώντας παράλληλα τάξη πιάνου. Οι μαθητές 
του έχουν διακριθεί και βραβευθεί σε πολλούς διαγωνισμούς εντός και εκτός των ελληνικών 
συνόρων. Είναι ο εμπνευστής του Φεστιβάλ “Μουσικότροπο”, ιδρυτής του Διεθνούς Φεστιβάλ 
Σύγχρονης Σύνθεσης “outHEAR New Music Week” και υποψήφιος Διδάκτωρ του Τμήματος 
Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ. 
 
Ο	 Ιωάννης	 Λιάκος, γεννημενος στη Σιατιστα–Κοζανης, ειναι κατοχος πτυχιου και 
μεταπτυχιακου διπλωματος της Θεολογιας Σχολης του Α.Π.Θ. Διδακτορικη διατριβη στο Τμημα 
Μουσικων Σπουδων του Ε.Κ.Π.Α. 2005. Διδαξε με Π.Δ. 407/80 στο Α.Π.Θ., στο Τμημα Μουσικων 
Σπουδων 2006-2009 και στην Α.Ε.Α. Βελλας Ιωαννινων 2008- 2013. Επικουρος καθηγητης στην 
Α.Ε.Α. Βελλας Ιωαννινων απο το 2010. Το 2021 εκλεχθηκε Επικουρος Καθηγητης στο Τμημα 
Κοινωνικης Θεολογιας και Χριστιανικου Πολιτισμου της Θεολογικης σχολης του ΑΠΘ. Έχει 
συμμετασχει σε πολλα διεθνη Συνεδρια στην Ελλαδα και στο Εξωτερικο. Ειναι ιδρυτης και 
διευθυντης του Χορου Ψαλτων «Θεσσαλονικεις Υμνωδοι» απο το 2007. Έχουν εκδοθει 5 
ψηφιακοι του δισκοι. Ειναι Πρωτοψαλτης του Μητροπολιτικου Ναου Αγ. Γρηγοριου του 
Παλαμα Θεσσαλονικης. Βλ. και https://past.auth.gr/staff/liakos-ioannis/ 
 
Η Πανδώρα	Λιασοπούλου είναι υποψήφια διδάκτωρ του Τμήματος Μουσικών Σπουδών του 
Α.Π.Θ., με επιβλέποντα τον καθηγητή Γιώργο Σακαλλιέρο και τίτλο θέματος «Κριτική Έκδοση 
της μονόπρακτης όπερας Το	 απόγεμα	 της	 αγάπης (1935) του Μάριου Βάρβογλη». Κατά τη 
διάρκεια των προπτυχιακών σπουδών της ολοκλήρωσε με «Άριστα» τον πρώτο κύκλο σπουδών 
της καθώς και τη διπλωματική της εργασία με τίτλο «Η Sonatine op. 4β για πιάνο (1953) του 
Χρήστου Σαμαρά: Κριτική έκδοση και μουσική ερμηνεία». Η πρακτική της άσκηση αφορούσε 
την κριτική επιμέλεια και έκδοση έργων του Παύλου Καρρέρ στο Κέντρο Ελληνικής Μουσικής, 
ενώ κατά τη φοίτησή της στο ίδιο τμήμα οργάνωσε μέρος του αρχειακού υλικού του Νίκου 
Αστρινίδη. Είναι κάτοχος πτυχίων Αρμονίας (Άριστα), Αντίστιξης (Άριστα) και Φούγκας 
(Άριστα), ενώ έχει παρακολουθήσει πλήθος σεμιναρίων πιάνου (H. Harada, Δ. Ευνουχίδου, Λ. 
Βασιλειάδης κ.ά.), μουσικής ερμηνείας και ανάλυσης (Π. Αδάμ, Β. Κίτσος, Χ. Μαρίνος κ.ά.), 
μουσικοπαιδαγωγικούς κύκλους (Κρουστόφωνο, Y. Folini, Ε. Δαμιανού κ.ά.), διεύθυνσης 
χορωδίας (Α. Γεωργακάτος, Α. Πλόκα, Ν. Ευθυμιάδης κ.ά.), κλασικού τραγουδιού (A. 
Reinbenspeis, Ε. Τσιρακίδου, Β. Λούστα κ.ά.). Από το 2019 είναι μέλος του γυναικείου 
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φωνητικού συνόλου Voci Contra Tempo, σπουδάζει πιάνο στην τάξη του Π. Δημητριάδη ενώ 
φέτος εργάζεται στην πρωτοβάθμια εκπαίδευση, στο Ωδείο Μουσικό Κολλέγιο Θεσσαλονίκης 
και στο Ωδείο Φλώρινας Περιφέρειας Δυτικής Μακεδονίας. 
 
Ο Ιωάννης	Λίτος	 ειναι υποψηφιος διδακτωρ του Τμηματος Μουσικης Επιστημης και Τεχνης 
του Πανεπιστημιου Μακεδονιας. Σπουδασε Μουσικολογια (Τμημα Μουσικων Σπουδων) και 
Παιδαγωγικα (Παιδαγωγικο Τμημα Δημοτικης Εκπαιδευσης) στο Πανεπιστημιο Ιωαννινων και 
κατεχει μεταπτυχιακο διπλωμα σπουδων στην «Τεχνη και Εκπαιδευση» (Παιδαγωγικο Τμημα 
Νηπιαγωγων) απο το ιδιο πανεπιστημιο. Ειναι συν-επιμελητης των συλλογικων τομων: 
«Αθλητισμος: Καλλιτεχνικες, εκπαιδευτικες και κοινωνιολογικες προσεγγισεις» (Εκδοσεις 
Πεδιο, 2020) και «Ζητηματα διδασκαλιας μουσικων οργανων: Γεφυρωση θεωριας και πραξης» 
(Εκδοσεις Δισιγμα, 2021). Άρθρα του εχουν δημοσιευτει σε εγκριτα επιστημονικα περιοδικα, 
συλλογικους τομους και πρακτικα συνεδριων. Τα τρεχοντα ερευνητικα του ενδιαφεροντα 
περιλαμβανουν την κοινοτικη μουσικη πραξη με μειονεκτουντες ομαδες παιδιων, 
κοινωνιολογικες αναγνωσεις της μουσικη επιτελεσης στο δημοσιο χωρο, και τη χρηση της 
μουσικης, της κινησης και του χορου σε εκπαιδευτικα και κοινοτικα περιβαλλοντα. Έχει 
εργαστει ως εκπαιδευτικος στην πρωτοβαθμια εκπαιδευση, ως εκπαιδευτης σε δημοσιες και 
ιδιωτικες σχολες ανωτερης επαγγελματικης καταρτισης και ως κοινωνικος παιδαγωγικος και 
κοινοτικος μουσικος σε φορεις παιδικης προστασιας και φροντιδας. Συμμετεχει ενεργα ως 
μουσικος (ακορντεον) με εμφανισεις σε μουσικοχορευτικες εκδηλωσεις και παραστασεις. 
 
Ο Αλέξανδρος	Μάγκος ειναι υποψηφιος διδακτορας εθνομουσικολογιας στο Τμημα Μουσικων 
Σπουδων του Αριστοτελειου Πανεπιστημιου Θεσσαλονικης. Ειναι πτυχιουχος του Τμηματος 
Μουσικων Σπουδων του Α.Π.Θ απο το 2020, απο το οποιο απεκτησε τον ενιαιο αδιασπαστο 
τιτλο μεταπτυχιακων σπουδων με αριστα. Ειναι κατοχος διπλωματος ανωτερων θεωρητικων 
και εχει σπουδασει jazz κιθαρα και jazz αρμονια στο Συγχρονο Ωδειο Θεσσαλονικης, με 
καθηγητη τον κ. Κοσμα Στεφανιδη. Ειναι επισης πτυχιουχος ηλεκτρολογος μηχανικος του 
τεχνολογικου εκπαιδευτικου ιδρυματος της Καβαλας, απο το οποιο αποφοιτησε το 2011. Απο 
το 2018, εργαζεται ως εκπαιδευτικος στον κλαδο της γενικης και ειδικης αγωγης. Έχει εργαστει 
ως μουσικοπαιδαγωγος σε ιδιωτικες δομες και σε κατασκηνωσεις ειδικης αγωγης οπως και σε 
νηπιαγωγεια και παιδικους σταθμους. Ειναι καθηγητης ηλεκτρικης κιθαρας, θεωριας και 
ιστοριας της μουσικης στην ωδειακη εκπαιδευση, ενω απο το 2024 εργαζεται ως αναπληρωτης 
μουσικος στην πρωτοβαθμια εκπαιδευση. 
 
Ο Δημήτριος	 Μανούσης ειναι υποψηφιος διδακτωρ στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του 
Εθνικου και Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων. Διδαξε Βυζαντινη Μουσικη στην 
Ανωτατη Εκκλησιαστικη Ακαδημια Βελλας Ιωαννινων και στην Ανωτατη Εκκλησιαστικη 
Ακαδημια Θεσσαλονικης. Ειναι καθηγητης στο Μουσικο Σχολειο Ιωαννινων και στο Μουσικο 
Σχολειο Γιαννιτσων στο μαθημα της Βυζαντινης και Παραδοσιακης Μουσικης, και εχει εκδωσει 
τεσσερις ψηφιακους δισκους. Ειναι καλλιτεχνικος Διευθυντης και Χοραρχης του Βυζαντινο 
Χορου «Οι Φιλαθωνιται» και της Σχολης Βυζαντινης Μουσικης και Παραδοσιακων Οργανων της 
Μητροπολης Κιτρους, Κατερινης και Πλαταμωνος «Ο Όσιος Διονυσιος ο εν Ολυμπω». 
 
Η Εύα	Μαντζουράνη ειναι μουσικολογος, συμβουλος προσωπικης αποδοσης και εκπαιδευσης, 
και εκπαιδευτης Νευρογλωσσικου Προγραμματισμου. Σπουδασε πιανο και ανωτερα θεωρητικα 
στο Ελληνικο και στο Μακεδονικο Ωδειο, και μουσικολογια στο Αριστοτελειο Πανεπιστημιο 
Θεσσαλονικης. Οι μεταπτυχιακες της σπουδες συμπεριλαμβανουν δυο MMus στη Θεωρια και 
Αναλυση της Μουσικης και στην Ιστορικη Μουσικολογια απο το Goldsmiths, University of 
London, και PhD απο το King’s College London. Έχει διδαξει στο Canterbury Christ Church 
University, Royal Welsh College of Music and Drama, City University London, Kingston 
University–Hong Kong University (Space), Open University και Πανεπιστημιο του Αιγαιου. Έχει 
δημοσιευσει εργασιες για μουσικολογικα θεματα και τη μουσικη του Νικου Σκαλκωτα σε διεθνη 
περιοδικα και συλλογικους τομους. Έχει γραψει το βιβλιο The	 Life	 and	 Twelve-Note	Music	 of	
Nikos	 Skalkottas (Ashgate 2011/Routledge 2016), εχει επιμεληθει το βιβλιο Polish	Music	 Since	
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1945 (Musica Iagellonica, 2013), και μαζι με τους Κωστα Τσουγκρα και Πετρο Βουβαρη εχει 
επιμεληθει τον συλλογικο τομο Perspectives	 on	 Greek	 Musical	 Modernism (Routledge, 2024). 
Ειναι επιμελητης της κριτικης εκδοσης του Κοντσερτου για βιολι του Νικου Σκαλκωτα, που 
κυκλοφορει απο τις εκδοσεις Universal Edition (Βιεννη). 
 
Ο Βίκτωρ	Μαστέλα (Wiktor	Mastela) ειναι αποφοιτος του Τμηματος Μουσικων Σπουδων της 
Αθηνας στη κατευθυνση Μουσικης Τεχνολογιας. Επισης ειναι κατοχος Μεταπτυχιακου Τιτλου 
Σπουδων του προγραμματος «Μουσικη Τεχνολογια και Συγχρονες Πρακτικες» του ιδιου 
Τμηματος. Ειναι αποφοιτος του Μουσικου Σχολειου Ιλιου και παραλληλα εχει αποφοιτησει απο 
το Πολωνικο Σχολειο στην Αθηνα. Ως ηχοληπτης εχει πραγματοποιησει την ηχητικη υποστηριξη 
εκδηλωσεων του Πανεπιστημιου Αθηνων (ΕΚΠΑ) καθως επισης και πληθωρα συναυλιων. Εδω 
και αρκετα χρονια ειναι εξωτερικος συνεργατης του Εργαστηριου Μουσικης και Ακουστικης 
Τεχνολογιας (LabMat), του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Πανεπιστημιου Αθηνων, οπου 
αναλαμβανει ποικιλομορφα καλλιτεχνικα και ακαδημαϊκα projects. Πιο συγκεκριμενα, 
επικεντρωνεται στις ηχογραφησεις (indoors	 και	 ield	 recordings), στις ηχητικες επεξεργασιες 
αλλα και στις ολοκληρωμενες μουσικες παραγωγες (recording	 -	 mixing	 -	 mastering), 
συμπεριλαμβανομενης της δημιουργιας και επεξεργασιας οπτικου υλικου (βιντεο). Παραλληλα, 
ειναι ενεργος μουσικος, ως ηλεκτρικος κιθαριστας και πιανιστας σε ποικιλομορφα μουσικα 
σχηματα και ασχολειται με τη μουσικη δημιουργια και συνθεση σε ποικιλα μουσικα ιδιωματα. 
 
Η	Μαρία	Έμμα	Μελιγκοπούλου ειναι επικουρη καθηγητρια στο Τμημα Μουσικης Επιστημης 
και Τεχνης του Πανεπιστημιου Μακεδονιας. Διευθυνει τα χορωδιακα συνολα του Τμηματος και 
διδασκει το προγραμμα σπουδων Διευθυνσης Χορωδιας. Ειναι Διδακτωρ και Μεταδιδακτωρ του 
ΤΜΣ του Ιονιου Πανεπιστημιου. Ειναι κατοχος μεταπτυχιακου διπλωματος Διευθυνσης 
Χορωδιας απο το Boston University College of Fine Arts. Ειναι επισης πτυχιουχος της Νομικης 
Σχολης του ΑΠΘ. Διδασκει τακτικα σε μεταπτυχιακα προγραμματα του ΤΜΕΤ και ειναι 
επιστημονικη συνεργατιδα του Ιονιου Πανεπιστημιου και του Πανεπιστημιου Αιγαιου. Έχει 
διεθνη καριερα ως διευθυντρια χορωδιας με εκατονταδες εμφανισεις στην Ελλαδα και το 
εξωτερικο (ΗΠΑ, Καναδα, Ινδονησια, Ταϊλανδη, Μαλαισια, Σρι Λανκα, Ν. Αφρικη, Γερμανια, Κινα, 
Ιαπωνια, Σιγκαπουρη, Αυστρια, Φινλανδια, Ρωσια, Λετονια, Ιταλια, Βελγιο, Ισπανια, Βουλγαρια, 
Ισραηλ, Αιγυπτο, Τουρκια, Ρουμανια, Ελβετια, Ολλανδια, Ουγγαρια, Αγγλια, Τσεχια). Ειναι μελος 
του National Music Honor Society (USA), του International Federation of Choral Music και 
Artistic Advisor και μελος του Advisory Board της Interkultur. Ειναι μελος του Συμβουλιου των 
World Choir Games και διατελει κριτης σε διεθνη φεστιβαλ στην Ελλαδα και το εξωτερικο 
(Ευρωπη, Ασια, Αφρικη, Αμερικη). Συνεργαζεται τακτικα με το ΜΜΘ, το ΜΜΑ, την ΚΟΘ, την 
ΣΟΔΘ και το ΝΩΘ. Έχει συμπραξει με την Καμερατα, τη Συμφωνικη Ορχηστρα Φιλιππουπολης, 
την Ορχηστρα της ΕΡΤ και τη West London Festival Orchestra. Τα συγγραμματα της Εισαγωγή	
στην	 Τέχνη	 της	 Χορωδιακής	 Πράξης, Χορωδιακά	 έργα	 Ελλήνων	 Συνθετών, Χριστουγεννιάτικα	
Χορωδιακά	 για	 όμοιες	 Φωνές και Μέθοδος	 Διδασκαλίας	 Χορωδίας	 για	 παιδιά	 6	 –	 8	 ετών και 
Χορωδιακά	 έργα	 για	 όμοιες	 φωνές	 από	 την	 Αναγέννηση	 έως	 σήμερα κυκλοφορουν απο τις 
Εκδοσεις Παπαγρηγοριου - Νακας, Αθηνα. Ειναι ιδρυτρια και διευθυντρια της Χορωδιας Ι. Ν. Αγ. 
Κυριλλου & Μεθοδιου Θεσσαλονικης. Το 2023 κυκλοφορησε το ηλεκτρονικο της συγγραμμα 
μεσω των ακαδημαϊκων εκδοσεων ΚΑΛΛΙΠΟΣ, Η	χορωδιακή	Τέχνη	στην	Ιστορία,	τη	Θεωρία	και	
την	Πράξη. 
 
Η Τζωρτζίνα	Μερεντίτη γεννηθηκε στην Αθηνα. Ειναι πτυχιουχος Μουσικολογιας (Integrated 
Master) του ΕΚΠΑ (κατευθυνση Ιστορικης και Συστηματικης Μουσικολογιας) και 
διπλωματουχος Πιανου, Αρμονιας, Αντιστιξης και Φουγκας, ενω συνεχιζει τις σπουδες της στη 
μονωδια και το φλαουτο. Απο το 2019 ειναι υποψηφια διδακτωρ στο Τμημα Μουσικων 
Σπουδων του Πανεπιστημιου Αθηνων με θεμα διατριβης «Παυλος Καρρερ (1829-1896). Το 
λυρικο του εργο μεσα απο το παραδειγμα τριων οπερων της πρωιμης και μεσης περιοδου: 
Isabella	 d’	 Aspeno,	 La	 Rediviva,	 Maria	 Antonietta. Κριτικη εκδοση και ιστορικοαναλυτικη 
προσεγγιση», υπο την επιβλεψη του Καθηγητη Ν. Μαλιαρα. Έχει λαβει μερος στο διαδικτυακο 
συνεδριο της Hellenic American Opera Company με θεμα «Όπερα και Μουσικο Θεατρο στην 
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Ελλαδα: Δημιουργια, Ιστορια, Κοινωνια» (2021), στο 13ο Διατμηματικο Μουσικολογικο 
Συνεδριο (2021), στο ΙΒ’ Πανιονιο Συνεδριο στη Ζακυνθο (2023) και στο 15ο Διατμηματικο 
Μουσικολογικο Συνεδριο (2023).	 Ειναι Υπευθυνη Οργανωσης Παραγωγης και πιανιστα στη 
Φιλαρμονια Ορχηστρα Αθηνων, καθηγητρια πιανου και θεωρητικων στο Ερατειο Ωδειο και 
μαεστρος χορωδιας στο Μαιανδριο Ωδειο, ενω εχει συμμετασχει ως φλαουτιστα σε ορχηστρες 
πνευστων και κρουστων, καθως και σε νεανικες ορχηστρες. Ειναι μελος της Μικτης Χορωδιας 
του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του ΕΚΠΑ απο το 2011, εχοντας λαβει μερος σε πολυαριθμες 
συναυλιες και παραστασεις στην Ελλαδα, την Κυπρο και το εξωτερικο.  
 
Η Αλεξάνδρα	Μπαλάντινα ειναι Αναπληρωτρια Καθηγητρια Εθνομουσικολογιας και διδασκει 
στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Ιονιου Πανεπιστημιου. Ειναι συγγραφεας του βιβλιου 
Εθνογραφική	 έρευνα	στην	Εθνομουσικολογία, ενα βιβλιο οδηγος για μια μουσικη εθνογραφικη 
ερευνα (Ελληνικα Ακαδημαϊκα Ηλεκτρονικα Συγγραμματα και Βοηθηματα/Καλλιπος, 2024). 
Έχει κανει εθνογραφικη ερευνα στο Ιραν, τη Βορεια Μακεδονια, την Ιρλανδια και την Ελλαδα. 
Στα επιστημονικα της ενδιαφεροντα συγκαταλεγονται: η εθνογραφια, η κοινωνικη και 
πολιτισμικη ανθρωπολογια, η ενσωματη ερευνα, η μουσικη επιτελεση, μουσικη και Ισλαμ. Στα 
μουσικα ειδη που εχει ερευνησει, γραψει και διδαξει συγκαταλεγονται η λογια μουσικη της 
Μεσης Ανατολης (κυριως Αραβικη, Ιρανικη και Τουρκικη), Βαλκανικη παραδοσιακη και hip-hop, 
Ελληνικη λαϊκη μουσικη και Ιρλανδικη παραδοσιακη μουσικη. Σημερα ειναι ενεργο μελος της 
Διαπολιτισμικης Ορχηστρας της Εθνικης Λυρικης Σκηνης, την οποια διευθυνει ο Χαρης 
Λαμπρακης. Εκτος απο Ελληνικα και Αγγλικα, μιλα Ρωσικα, Σερβο-Κροατικα, Σλαβομακεδονικα 
και Περσικα. 
 
Ο Τριαντάφυλλος	Μποσταντζής ειναι Διδακτορας του Τμηματος Θεατρου της Σχολης Καλων 
Τεχνων ΑΠΘ και κατοχος Μεταπτυχιακου Διπλωματος Ειδικευσης στις Θεατρικες Σπουδες με 
κατευθυνση στην Παραστασιολογια/Δραματολογια. Έχει παρουσιασει ανακοινωσεις με 
αντικειμενο την προσληψη του αρχαιου δραματος σε εγχωρια και διεθνη συνεδρια ενω εχει 
δημοσιευσει αρθρα σε επιστημονικα περιοδικα και συλλογικους τομους στην Ελλαδα και το 
εξωτερικο. Συμμετεχει ως ερευνητης στο ερευνητικο προγραμμα «Έρευνα κοινου παραστασεων 
αρχαιου δραματος» με ΕΥ την Ελενη Παπαζογλου, Αναπληρωτρια Καθηγητρια Τμηματος 
Θεατρου ΑΠΘ. Στο παρελθον υπηρξε σκηνοθετης της ομαδας Svoradov Theatre που ιδρυσε ο 
ιδιος, και η οποια ελαβε μερος με παραστασεις της σε εγχωρια και διεθνη φεστιβαλ. Κατεχει 
Integrated Master απο το Τμημα Κινηματογραφου ΑΠΘ, Πτυχιο Εφαρμοσμενης Πληροφορικης 
απο το Πανεπιστημιο Μακεδονιας και Πτυχιο Εμποριας και Διαφημισης απο το Αλεξανδρειο ΤΕΙ 
Θεσσαλονικης. Επι του παροντος, διατελει προπτυχιακος φοιτητης του Τμηματος Μουσικων 
Σπουδων του ΑΠΘ.  
 
Η Ισμήνη-Χρυσούλα	 Μυλωνά γεννηθηκε στα Ιωαννινα το 2001. Ειναι αποφοιτος του 
Μουσικου Σχολειου Ιωαννινων (2013-2019). Το 2019 αρχισε να φοιτα στο Τμημα Μουσικης 
Επιστημης και Τεχνης του Πανεπιστημιου Μακεδονιας απο που και αποφοιτησε. Τωρα ειναι 
φοιτητρια στο Μεταπτυχιακο προγραμμα «Η Βυζαντινη μουσικη επιστημη και καλλιτεχνικη 
δημιουργια» του Αριστοτελειου Πανεπιστημιου Θεσσαλονικης. Ασχολειται με το παραδοσιακο 
βιολι, την κρητικη και θρακιωτικη λυρα, το κρητικο μαντολινο και τον ελληνικο παραδοσιακο 
χορο. Έχει συμμετασχει ως μουσικος σε εκδηλωσεις και φεστιβαλ του Μουσικου Σχολειου με 
συνολα: ευρωπαϊκης, παραδοσιακης, τζαζ και εντεχνης μουσικης. Έχει συνεργαστει με τους: Ε. 
Τσαλιγοπουλου, Δ. Υφαντη, Β. Κωστα, Πετρολουκα, Μιχαλη και Χρηστο Καλιοντζιδη, Νικο 
Αγγουση, Σαββα Ιωαννου, τα μουσικα σχηματα «Καφανταρδες» και «Εμπειροτεχνες» κ.α. 
Επισης, εχει συμμετασχει σε ραδιοφωνικες εκπομπες, σε εκδηλωσεις με ενοριες συλλογους και 
με τις ορχηστρες του πανεπιστημιου Μακεδονιας και την ορχηστρα «ΒΙΟΛΙΩΝΕ». Επιπλεον, εχει 
συμμετασχει σε εκδηλωσεις ως χορευτρια με χορευτικες ομαδες σε Ελλαδα και εξωτερικο. Έχει 
βραβευτει στο παραδοσιακο βιολι και στον παραδοσιακο χορο το 2016. Τα τελευταια χρονια 
ασχολειται με την λαογραφια, την συγγραφη στιχων και μαντιναδων. Παρακολουθει σεμιναρια 
χορου, φορεσιας, μουσικης και λαογραφιας. Πλεον δουλευει ως δασκαλα παραδοσιακων χορων, 
βιολιου και ως μουσικος.  
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Η Εύη	 Νίκα-Σαμψών ειναι	 Ομοτιμη Καθηγητρια του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του 
Αριστοτελειου Πανεπιστημιου Θεσσαλονικης. Σπουδασε Μουσικολογια, Θεατρολογια με 
εμφαση στη δραματουργια της Όπερας του 19ου αιωνα και Νεοτερη Γερμανικη Φιλολογια στο 
Πανεπιστημιο του Μοναχου (Ludwig-Maximilians-Universität München: Magister Artium και Dr. 
phil.). Διδαξε μαθηματα Ιστορικης Μουσικολογιας στο Πανεπιστημιο Κρητης και 
Δραματουργιας της Όπερας στο Τμημα Θεατρικων Σπουδων του Πανεπιστημιου Πατρων. Έχει 
συνεργαστει με την Εθνικη Λυρικη Σκηνη, την Εκδοτική	Αθηνών,	το Γ' Προγραμμα της Ε.Ρ.Α. Απο 
τον Σεπτεμβριο του 1991-2007 ειχε τακτικη συνεργασια με τον Τομεα Εκδοσεων του Μεγαρου 
Μουσικης Αθηνων, οπου ανελαβε την επιμελεια πολλων ειδικων εκδοσεων του Ο.Μ.Μ.Α., στις 
οποιες εχει δημοσιευσει πολυαριθμα εξειδικευμενα μουσικολογικα κειμενα. Συμμετειχε σε 
διεθνη και πανελληνια συνεδρια και ημεριδες ως εισηγητρια και ως μελος  σε πολυαριθμες  
οργανωτικες και επιστημονικες επιτροπες συνεδριων. Έχει διατελεσει επισης μελος πολλων 
εκπαιδευτικων, γνωμοδοτικων και ακαδημαϊκων επιτροπων. Υπηρξε προεδρος και 
αντιπροεδρος της Καλλιτεχνικης Επιτροπης  για τα Μουσικα Σχολεια του Υπουργειου Παιδειας. 
Έχει διατελεσει Προεδρος του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Α.Π.Θ. (3 θητειες). Ειναι μελος 
της Επιστημονικης Επιτροπης Μουσικης Παιδειας του Υπουργειου Παιδειας και επισης 
Προεδρος της Ελληνικης Μουσικολογικης Εταιρειας και μελος του Συμβουλιου της Διεθνους 
Εταιρειας Μουσικολογιας (International Musicological Society – IMS Directorium Member 2022-
2027). 
 
Ο Αθανάσιος	Β.	Ξενούδης καταγεται απο την Νικησιανη Παγγαιου του Νομου Καβαλας. Ειναι 
αποφοιτος της Ανωτατης Εκκλησιαστικης Ακαδημιας Θεσσαλονικης (Α.Ε.Α.Θ) και της Σχολης 
Κοινωνικων, Ανθρωπιστικων, Επιστημων και Τεχνων του Τμηματος Μουσικης Επιστημης και 
Τεχνης του Πανεπιστημιου Μακεδονιας. Έχει μεταπτυχιακο Διπλωμα της Θεολογικης Σχολης με 
ειδικευση στην «Μουσικη Παραδοση και Ψαλτικη Τεχνη του Αγιου Όρους» και ειναι Υπ. 
Διδακτορας του Τμηματος Κοινωνικης Θεολογιας και Χριστιανικου Πολιτισμου της Θεολογικης 
Σχολης του Α.Π.Θ με κατευθυνση την Βυζαντινη Μουσικολογια και την Ψαλτικη Τεχνη, με 
συμβουλο τον Επικ. Καθηγητη Ιωαννη Λιακο. Έχει συμμετασχει σε συνεδρια με ανακοινωσεις 
που αφορουν θεματα της Ψαλτικης Τεχνης και της εξωτερικης μουσικης. Διδαξε Βυζαντινη 
μουσικη & Κανονακι στο Μακεδονικο Ωδειο, στη Σχολη Βυζαντινης Μουσικης της Ι. Μ. 
Νεαπολεως & Σταυρουπολεως Θεσσαλονικης «Ιωσηφ ο Υμνογραφος», στη Σχολη Βυζαντινης 
Μουσικης της Ι. Μ. Νεας Κρηνης & Καλαμαριας, στο Ωδειο Βορειου Ελλαδος και στο Μουσικο 
Σχολειο Ξανθης ως ωρομισθιος καθηγητης στο κανονακι. Σημερα ειναι αναπληρωτης 
καθηγητης στο Μουσικο Σχολειο Σερρων με ειδικευση στο κανονακι. Διετελεσε πρωτοψαλτης 
πολλα ετη σε διαφορους ιερους ναους και απο το 2019 εως σημερα ειναι πρωτοψαλτης στον 
Ι.Ν. Οσιας Ξενης, Χαριλαου Θεσσαλονικης. 
 
Η Αύρα	Ξεπαπαδάκου ειναι ερευνητρια στο πεδιο των Παραστατικων Τεχνων (με ειδικευση 
στην οπερα και το μουσικο θεατρο) και Αναπληρωτρια Καθηγητρια στο Πανεπιστημιο 
Λευκωσιας, οπου εχει την ευθυνη του ακαδημαϊκου συντονισμου των αγγλοφωνων 
μεταπτυχιακων προγραμματων «Ελληνικος Πολιτισμος» και «Ολυμπιακες Σπουδες». 
Αριστουχος πτυχιουχος θεατρολογος του Πανεπιστημιου Αθηνων και αριστουχος διδακτωρ 
Μουσικολογιας του Ιονιου Πανεπιστημιου. Έχει πραγματοποιησει μεταπτυχιακες σπουδες στο 
Πανεπιστημιο Αθηνων και στο Πανεπιστημιο του Όσλο, καθως και μουσικες σπουδες στο 
Εθνικο Ωδειο. Έχει διδαξει αντικειμενα της ειδικοτητας της σε πτυχιακο και μεταπτυχιακο 
επιπεδο σε πανεπιστημιακα ιδρυματα της Ελλαδας και του εξωτερικου. Απο το 2013 ειναι 
υπευθυνη τεκμηριωσης στο αρχειο του διεθνους φημης Ιταλου σκηνοθετη Romeo Castellucci 
και της Socı̀etas Raffaello Sanzio. Απο το 2020 εχει αναλαβει, πλαισιωμενη απο ερευνητικη 
ομαδα, την τεκμηριωση, ψηφιοποιηση και αναδειξη του αρχειου του διακεκριμενου Έλληνα 
σκηνοθετη, χορογραφου και εικαστικου, Δημητρη Παπαϊωαννου. Ως επισκεπτρια ερευνητρια 
διεξηγαγε πρωτογενη ερευνα και ανεπτυξε επιστημονικη δραστηριοτητα στο Πολιτειακο 
Πανεπιστημιο της Καλιφορνιας-Σακραμεντο, στο Πανεπιστημιο της Οξφορδης και στο 
Ινστιτουτο Μουσικων Σπουδων του Πανεπιστημιου της Ζυριχης. Έχει δημοσιευσει εκτενως σε 
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πεντε γλωσσες, εχει δωσει πολυαριθμες διαλεξεις ως προσκεκλημενη ομιλητρια και εχει 
συμμετασχει με ανακοινωσεις σε μεγαλο αριθμο διεθνων συνεδριων στην Ελλαδα και το 
εξωτερικο. Η μονογραφια της Παύλος	Καρρέρ (Αθηνα: Fagottobooks, 2013) απεσπασε το 2016 
το βραβειο καλυτερου μουσικολογικου συγγραμματος της Ένωσης Ελληνων Θεατρικων και 
Μουσικων Κριτικων. 
 
Ο Χάρης	Παζαρούλας ειναι Κορυφαιος Β’ στα κοντραμπασα της Κρατικης Ορχηστρας Αθηνων, 
μελος του συνολου συγχρονης μουσικης ΤΕΤΤΤΙΞ και του Quinteto TANGartO. Δειχνει εντονο 
ενδιαφερον για τη μελετη, ερμηνεια και εκτελεση της συγχρονης και πειραματικης μουσικης. 
Έχει εμφανιστει ως σολο καλλιτεχνης η μελος συνολου σε φεστιβαλ οπως τα: Φεστιβαλ 
Αθηνων Επιδαυρου 2023, Tectonics Athens ’22, 7th Kallio New Music Days, Tulkinnanvaraista 
και Impuls Festival - MinuteConcerts. Ως μελος ορχηστρας, μεσα απο την πολυχρονη 
καλλιτεχνικη του δραστηριοτητα, ξεχωριζουν οι συνεργασιες με την Ostrobothnian Chamber 
Orchestra, την Κρατικη Ορχηστρα Θεσσαλονικης, την Ορχηστρα της Εθνικης Λυρικης Σκηνης, 
την Ορχηστρα των Χρωματων και τη Φιλαρμονια Ορχηστρα Αθηνων. Ειναι αποφοιτος του 
Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Ιονιου Πανεπιστημιου, του Ωδειου Αθηνων καθως και της 
Ακαδημιας Σιμπελιους της Φινλανδιας. Ειναι υποψηφιος διδακτορας στο Τμημα Μουσικης 
Επιστημης και Τεχνης του Πανεπιστημιου Μακεδονιας, με ερευνητικο αντικειμενο τα εργα 
Ελληνων συνθετων για σολο κοντραμπασο και ηλεκτρονικα μεσα. Ο πρωτος του προσωπικος 
δισκος “TRANSCENDENCE I” κυκλοφορησε τον Μαιο του 2024, απο την Ιαπωνικη 
δισκογραφικη εταιρεια zappak. 
 
Η Πηνελόπη	 Παπαγιαννοπούλου γεννηθηκε στον Πειραια, οπου ολοκληρωσε τις μουσικες 
σπουδες ανωτερων θεωρητικων και πιανου. Ειναι αποφοιτη (2012) του Τμηματος Μουσικων 
Σπουδων του Εθνικου και Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων. Το 2019 ολοκληρωσε με 
επιτυχια την διδακτορικη της διατριβη στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Αριστοτελειου 
Πανεπιστημιου Θεσσαλονικης με επιβλεποντα καθηγητη τον κ. Κ. Τσουγκρα και θεματολογια 
που αφορα στην αναλυση των διπλων κοντσερτων του Νικου Σκαλκωτα. Απο το 2020 εως το 
2022 εκπονησε μεταδιδακτορικη ερευνα στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του ΑΠΘ με 
υποτροφια απο το ΙΚΥ, στο χωρο της μουσικης θεωριας και αναλυσης, διερευνωντας ζητηματα 
ελληνικοτητας και τροπικοτητας στη μουσικη δωματιου του Νικου Σκαλκωτα. Απο το 2021 
διδασκει ως ακαδημαϊκη υποτροφος αρχικα στο ΑΠΘ (2021-23) και κατοπιν στο ΕΚΠΑ (2024), 
διδασκοντας ελευθερα και υποχρεωτικα μαθηματα. Έχει συμμετασχει σε ελληνικα και διεθνη 
συνεδρια (Διατμηματικα Μουσικολογικα Συνεδρια απο το 2015, Modus-Modi-Modality [Κυπρος 
2017], Skalkottas Today [Αθηνα 2019], Across Boarders [Aθηνα 2022]) και αρθρα της εχουν 
δημοσιευτει σε τομους πρακτικων και στο συλλογικο τομο το ΝΕΜΟ In	 memoriam	 Katy	
Romanou.  
 
Η Ειρήνη	 Παπαδάκη ειναι επικοινωνιολογος, Επικουρη καθηγητρια στο Τμημα Διοικησης 
Επιχειρησεων και Τουρισμου του Ελληνικου Μεσογειακου Πανεπιστημιου και μελος ΣΕΠ στο 
ΜΠΣ Διοικηση Πολιτισμικων Μοναδων του Ελληνικου Ανοικτου Πανεπιστημιου. Η διδακτικη 
της εμπειρια σε ανωτατα ακαδημαϊκα ιδρυματα περιλαμβανει διδασκαλια στο Πανεπιστημιο 
του Kent στη Μεγαλη Βρετανια, στο Πανεπιστημιο Ιωαννινων, στο Πανεπιστημιο Αιγαιου, στο 
Πανεπιστημιο Πελοποννησου, στο ΤΕΙ Ηπειρου και στο Ανοικτο Πανεπιστημιο Κυπρου. Απο το 
2007 ως το 2022 υπηρετησε το Τμημα Λαϊκης και Παραδοσιακης Μουσικης του ΤΕΙ Ηπειρου 
(απο το 2018 Τμημα Μουσικων Σπουδων του Πανεπιστημιου Ιωαννινων). Ειναι συν-
επιμελητρια των συλλογικων τομων Τεχνοπολιτισμός	 και	Πολιτιστικές	 Βιομηχανίες:	 Πρακτικές	
και	Προκλήσεις (2018, εκδοσεις Νησος) και Η	ψηφιακή	Επικοινωνία	στον	Πολιτισμό:	Το	Ελληνικό	
Παράδειγμα (2024, εκδοσεις Κριτικη), ενω εχει κανει την επιστημονικη επιμελεια του βιβλιου Η	
Τουριστική	Ματιά (2024, εκδοσεις Πεδιο) των John Urry και Jonas Larsen. Τα ερευνητικα της 
ενδιαφεροντα εστιαζουν στις πολιτιστικες και δημιουργικες βιομηχανιες, τη διαμεσολαβηση και 
επικοινωνια του πολιτισμου, καθως και την ψηφιακη επικοινωνια και τον τεχνοπολιτισμο.  
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Η Ρωξάνη	Παπαδημητρίου γεννηθηκε στην Αθηνα. Έλαβε διπλωμα πιανου απο το Ωδειο Φ. 
Νακας (ταξη Αλεξανδρας Παπαστεφανου) και διπλωμα μονωδιας (ταξη Sonja Milenkovic) απο 
το Διεθνες Ωδειο Αθηνας. Ειναι πτυχιουχος της θεωρητικης κατευθυνσης του Τμηματος 
Μουσικης Επιστημης και Τεχνης του Πανεπιστημιου Μακεδονιας και κατοχος Master of Music in 
Advanced Musical Studies – Opera Studies απο το Royal Holloway and Bedford New College, 
University of London. Συνεχισε τις σπουδες της στη μονωδια με την Dunja Vejzovic στη 
Στουτγκαρδη, τον John Evans στο Λονδινο και την Jeanette Pilou στην Αθηνα. Ειναι διδακτωρ 
του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του ΕΚΠΑ [επιβλεπων καθηγητης Μ. Ι. Αλεξιαδης, 
συνεπιβλεποντες: Ν. Μαλιαρας, Πλ. Μαυρομουστακος (υποστηριξη διατριβης στις 10.7.2024, 
λαμβανοντας «Άριστα παμψηφει»)]. 
 
Ο Νίκος	Παπαδημοσθένης γεννηθηκε το 1974 στην Αθηνα και ειναι υποψηφιος διδακτορας 
του Τμηματος Μουσικων Σπουδων της Φιλοσοφικης Σχολης του ΕΚΠΑ, με θεμα “Σχεδιασμος και 
Υλοποιηση Εφαρμογων Λογισμικου ως Εκπαιδευτικα Εργαλεια για την Ενισχυση της 
Διδασκαλιας του Τζαζ Αυτοσχεδιασμου”. Ειναι κατοχος διπλωματος Μεταπτυχιακων Σπουδων 
στη “Μουσικη Τεχνολογια και Συγχρονες Πρακτικες”, με ειδικευση “Jazz Μουσικη και 
Αυτοσχεδιασμος με Νεες Τεχνολογιες” (τμημα Μουσικων Σπουδων, ΕΚΠΑ, 2020). Ειναι επισης 
διπλωματουχος Χημικος Μηχανικος της Πολυτεχνικης Σχολης του Πανεπιστημιου Πατρων 
(1998), στο οποιο διετελεσε και ως μεταπτυχιακος υποτροφος (Εργαστηριο Ετερογενους 
Καταλυσης, τμημα Χημικων Μηχανικων). Η ενασχοληση του με τη μουσικη ξεκινησε στα δεκα 
του χρονια, ως σπουδαστης κλασικης κιθαρας στο Εθνικο Ωδειο – Ωδειο Αττικης. Συνεχισε τις 
σπουδες του στην ηλεκτρικη κιθαρα στο Εθνικο Ωδειο και το Guitarfor, λαμβανοντας το 
“Diploma of the London College of Music in Electric Guitar Teaching” απο το Thames Valley 
University (2011). Ταυτοχρονα, συνεχισε τις σπουδες του στα ανωτερα θεωρητικα, 
λαμβανοντας Πτυχιο Αρμονιας απο το Εθνικο Ωδειο (2009). Την περιοδο 2010 – 2013 διατελεσε 
εγγεγραμμενο μελος του Registry of Guitar Tutors (RGT) του London College of Music (LCM). 
Απο το 2007 εως σημερα διδασκει Ηλεκτρικη και Ακουστικη Κιθαρα, Μοντερνα Θεωρια και 
Μουσικα Συνολα σε ωδεια στην Αθηνα και σε αλλες πολεις. 
 
Η Μάρθα	 Παπαδόγιαννη-Κουραντή γεννηθηκε το 1985 στην Αθηνα. Ξεκινησε μουσικες 
σπουδες στο Εθνικο Ωδειο Αθηνων (πιανο και ανωτερα θεωρητικα) και στο Ερατειο ωδειο 
(τσελο). Απο το 2003 εως το 2008 φοιτησε στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του ΕΚΠΑ. 
Διοριστηκε στην Δευτεροβαθμια Εκπαιδευση Δ’ Κυκλαδων το 2009. Το 2011 εγινε δεκτη στο 
Τμημα Ακουστικης, Επικοινωνιας και Τεχνολογιας του Πολυτεχνειου του Βερολινου 
(Audiocommunication and Technology), οπου ολοκληρωσε τις μεταπτυχιακες της σπουδες το 
2014. Στη διπλωματικη της εργασια εστιασε στην ρυθμικη και μελωδικη αντιληψη ατομων με 
κοχλιακα εμφυτευματα, μεσω ενος διασθητηριακου περιβαλλοντος (Auditory Tactile Music 
Perception of Cochlear Implant Users). Tο 2014 επεστρεψε στην Αθηνα, οπου και εργαζεται εως 
σημερα ως εκπαιδευτικος μουσικης σε σχολεια της Πρωτοβαθμιας Εκπαιδευσης. Ταυτοχρονα, 
ολοκληρωσε τη διδακτορικη της Διατριβη στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του ΕΚΠΑ 
(Φεβρουαριος 2024), με τιτλο: “Auditory-tactile music perception: examining beat sensitivity 
and sensorimotor synchronization in educational context”. Τα ερευνητικα της ενδιαφεροντα 
επικεντρωνονται στην αντιληψη του ηχου μεσω πολυαισθητηριακων καταστασεων, τις 
αισθητηριακες αλληλεπιδρασεις, την εφαρμογη ηχητικων και μουσικων δονησεων ως μεσο 
υποστηριξης της μουσικης εμπειριας και στις ψυχοακουστικες παραμετρους της μουσικης.  
 
Ο Λέανδρος Πασιάς γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη και σε ηλικία 10 ετών ξεκίνησε μαθήματα 
πιάνου με τον Τάσο Μαντζάρη στο ωδείο Music Workshop, από όπου αποφοίτησε το 2013. Την 
ίδια χρονιά, έπειτα από εισαγωγικές εξετάσεις θεωρίας και εκτέλεσης, έγινε δεκτός στο 
προπτυχιακό τμήμα (BA) Jazz Piano του Conservatorium van Amsterdam στην Ολλανδία όπου 
φοίτησε για ένα ακαδημαϊκό έτος (2013-2014). Μετά την επιστροφή του στην Ελλάδα 
εισήχθηκε στο Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης το 2015, από όπου αργότερα απέκτησε το πτυχίο 
Αρμονίας στην τάξη του Κ. Τσούγκρα. Το 2016, μέσω πανελλαδικών εξετάσεων πέτυχε την 
εισαγωγή του στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΑΠΘ από όπου αποφοίτησε το 2021. Τον 
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Σεπτέμβριο του 2022 ξεκίνησε την διδακτορική του διατριβή στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών 
του ΑΠΘ με ερευνητικό πεδίο την μουσική ανάλυση πάνω στο ιδίωμα της τζαζ. Όσον αφορά την 
καλλιτεχνική του δραστηριότητα έχει δώσει συναυλίες σε σπουδαίους χώρους και φεστιβάλ 
όπως Athens Technopolis Jazz Festival, Stavros Niarchos Foundation Cultural Center, Μέγαρο 
Μουσικής Θεσσαλονίκης, Jazz in Progress Heraklion, Music Showcase Greece, Institut Franҫais 
de Thessalonique, Φεστιβάλ Μονής Λαζαριστών, Kyustendil Summer Cultural Holidays 
(Bουλγαρία), Šumadijski Blues & Jazz Festival (Σερβία).  
 
Ο	 Γεώργιος	 Πατρώνας ειναι Επικουρος Καθηγητης του Τμηματος Μουσικης Επιστημης και 
Τεχνης του Πανεπιστημιου Μακεδονιας με γνωστικο αντικειμενο «Ερμηνεια - Εκτελεση - 
Διδακτικη της Ψαλτικης». Διδασκει στο Προπτυχιακο και στο Μεταπτυχιακο Προγραμμα 
Σπουδων, «Επιστημες και Τεχνες της Μουσικης» του Πανεπιστημιου Μακεδονιας. Ειναι 
Μουσικοπαιδαγωγος, Ερμηνευτης Ψαλτικης και Ερευνητης. Πραγματοποιησε στο εξωτερικο 
προπτυχιακες και μεταπτυχιακες σπουδες στην ειδικοτητα Μουσικοπαιδαγωγικη και 
Διδακτικη της μουσικης στο πιανο και στη Διευθυνση συνολων. Ολοκληρωσε τις Διδακτορικες 
σπουδες στο Πανεπιστημιο Μακεδονιας, και μεταδιδακτορικες εργασιες στον τομεα της 
Διδακτικης της Βυζαντινης Μουσικης και στην Ερμηνεια και Εκτελεση Ψαλτικης. Προσθετες 
ειδικες σπουδες πραγματοποιησε στη «Θεωρια της Μουσικης μαθησης και διδακτικης». Μελος 
του Εργαστηριου Ποιητικης του Τμηματος Μουσικης Επιστημης και Τεχνης του ΠΑΜΑΚ. Ειναι 
Πρωτοψαλτης του Ιερου Ναου Αγιου Θεραποντος Κ. Τουμπας Θεσσαλονικης, Χοραρχης του 
Βυζαντινου Χορου «Ευδρομουντες» και του Γυναικειου βυζαντινου χορου «Ευνεανιδες», 
Καλλιτεχνικος Διευθυντης του Εργαστηριου Μουσικης Αγιου Θεραποντος Κ. Τουμπας και της 
ΟΚΕΜ-Ορχηστρας Κοσμικης Ελληνικης Μουσικης, μελος της επιστημονικης επιτροπης και 
καλλιτεχνικα υπευθυνος της ΑΜΚΕ Βυζαντινη Θεσσαλονικη. 
 
Ο Σπυρίδων	 Κ.	 Πλούμπης	 ειναι αποφοιτος του τμηματος Μουσικης Επιστημης και Τεχνης 
(κατευθυνση Βυζαντινης Μουσικης) του Πα.Μακ. και του τμηματος Εφαρμοσμενης 
Πληροφορικης (Πα.Μακ), κατοχος του τιτλου Msc Βυζαντινης Μουσικολογιας–Υμνολογιας ΑΠΘ 
και υποψηφιος διδακτωρ του τμηματος Μουσικης Επιστημης και Τεχνης (Πα.Μακ.) με 
επιβλεποντα τον καθηγητη π. Νεκταριο Παρη. Ειναι κατοχος Πτυχιου και Διπλωματος 
Βυζαντινης Εκκλησιαστικης Μουσικης, κατοχος των πτυχιων Αρμονιας, Αντιστιξης και Φυγης, 
ενω εχει επιμορφωθει στην ψαλτικη (ως υποτροφος), την διδακτικη της μουσικης, την φωνηση, 
την λειτουργικη, την υμνολογια και την ελληνικη παλαιογραφια. Διετελεσε επ’ αναλογιω 
μαθητης του αειμνηστου Χαριλαου Ταλιαδωρου επι επταετια, μελετωντας παραλληλα θεματα 
ερμηνειας και ρεπερτοριου με τους Δημοσθενη Παϊκοπουλο, Εμμανουηλ Δασκαλακη και 
Αστεριο Δεβρελη. Κατεχει τη θεση δεξιου ψαλτη στον Ι.Ν. Αγιου Φανουριου και Τιμιου 
Προδρομου Θεσσαλονικης, ενω παραλληλα εχει ιδρυσει το συνολο ψαλτικης «Χοροστασια», με 
το οποιο εχει συμμετασχει σε λατρευτικες, εξωλατρευτικες εκδηλωσεις και δισκογραφικες 
παραγωγες. Διδασκει σε ωδεια της Θεσσαλονικης. Έχει διακριθει με βραβεια σε σειρα 
πανελληνιων και διεθνων διαγωνισμων. Έχει διδαξει σε σεμιναρια με αντικειμενο το Τυπικο. 
Έχει ανακοινωσει σε διεθνη συνεδρια θεματα σχετικα με την ιστορια της Ψαλτικης, την 
ερευνητικη της διασταση, την αναλυση, την διευθυνση χορου και την προφορικοτητα.  
 
Ο Κωνσταντίνος	Πολίτης ειναι δασκαλος της Παραδοσιακης μουσικης και Πρωτοψαλτης του 
Καθεδρικου Ιερου Ναου Αγιου Αλεξανδρου Παλαιου Φαληρου στην Αθηνα. Ειναι προεδρος της 
Πρωτοψαλτης, Προεδρος της Ομοσπονδιας Συλλογων Ιεροψαλτων Ελλαδος (ΟΜ.Σ.Ι.Ε.). 
 
Ο Θάνος	 Πολυμενέας-Λιοντήρης σπουδασε κλασικό κοντραμπασο και ηλεκτροακουστικη 
μουσική συνθεση στη μουσικη Ακαδημια του Ροτερνταμ (2000-2008). Έκανε μεταπτυχιακα 
σεμιναρια στην τεχνολογια του ηχου, στο Ινστιτουτο Σονολογιας της Βασιλικης Ακαδημιας της 
Χαγης και στο Ινστιτουτο Επιστημονικης Έρευνας Ακουστικης και Μουσικης (IRCAM) στο 
Παρισι. Ειναι κατοχος δυο μεταπτυχιακων τιτλων: στις Καλες Τεχνες, Πολυτεχνίο Βαλένθια και 
στα Παιδαγωγικα, Falmouth University. Οι δυο διπλωματικές του εχουν βραβευτει με Άριστα 
και τιμητικη διακριση. Ειναι Διδακτωρ του Πανεπιστημιου του Sussex με υποτροφια απο το 
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Bρετανικο κρατος. Το αντικειμενο της διδακτορικης του διατριβης διακριθηκε απο το 
Ακαδημαϊκο περιοδικο Leonardo (MIT Press), ως ενα απο τα πιο σημαντικα για το ετος 2020 
στον τομεα της αισθητικης και τεχνολογιας (https://leonardo.info/labs-2020). Το 2012 έγινε 
μέλος της Βρετανικής Ακαδημίας Ανώτατης Εκπαίδευσης (ΗΒ). Ειναι ενεργό μέλος του 
Ελληνικου Συνδεσμου Συνθετων Ηλεκτροακουστικης Μουσικης, της Ελληνικης Εταιριας 
Ακουστικης Οικολογιας, και της Ένωσης Ελληνων Μουσουργων. Έπειτα από μια 20ετή 
παραμονή του στο εξωτερικό επέστρεψε στην Ελλάδα το 2018. Διδάσκει ανελλιπώς από το 
2010 μέχρι σήμερα σε πανεπιστημιακά ιδρύματα της Ελλάδας και του εξωτερικού (University of 
Sussex, University of Brighton, Falmouth University, Ιόνιο Πανεπιστήμιο, ΕΚΠΑ). Είναι 
μεταδιδακτορικός ερευνητής στην Ακαδημία Τεχνών της Ισλανδίας (ERC: Intelligent 
Instruments Lab), συνεργάτης ερευνητής στο Πανεπιστήμιο του Sussex (AHRC: Feedback 
Musicianship Network) και εντεταλμένος διδάσκων στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΕΚΠΑ. 
 
Ο Νίκος	 Πουλάκης ειναι διπλωματουχος συνθεσης, διδακτορας (εθνο)μουσικολογιας του 
κινηματογραφου και μελος ΕΔΙΠ του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του ΕΚΠΑ, οπου διδασκει 
εθνογραφικο φιλμ, κινηματογραφικη μουσικη, οργανωση/διαχειριση εθνομουσικολογικων 
αρχειων, εφαρμοσμενη εθνομουσικολογια και ανθρωπολογια των οπτικοακουστικων μεσων. 
Επισης, ειναι μελος ΣΕΠ στο Προγραμμα «Σπουδες στον Ελληνικο Πολιτισμο» (ΕΑΠ), 
Επισκεπτης Καθηγητης του Τμηματος Ψηφιακων Τεχνων και Κινηματογραφου (ΕΚΠΑ), ενω 
εχει διδαξει και στο Τμημα Λαϊκης και Παραδοσιακης Μουσικης (ΤΕΙ Ηπειρου). Προσφατα 
πονηματα του: Μουσικολογία	 και	 Κινηματογράφος:	 Κριτικές	 Προσεγγίσεις	 στη	 Μουσική	 των	
Σύγχρονων	Ελληνικών	Ταινιών	και Μουσική	από	το	Οπτικό	Θέατρο	και	τον	Βωβό	Κινηματογράφο. 
 
Ο Σάββας	 Πραστίτης γεννηθηκε στην ελευθερη επαρχια Αμμοχωστου απο εκτοπισμενους 
γονεις. Φοιτησε στο Τμημα Ιστοριας – Αρχαιολογιας του Αριστοτελειου Πανεπιστημιου 
Θεσσαλονικης απο το οποιο αποφοιτησε με κατευθυνση την Αρχαιολογια. Παρακολουθησε 
μαθηματα ελληνικης παλαιογραφιας στο Κεντρο Αγιολογικων Μελετων της Ι.Μ. Αγιας 
Θεοδωρας Θεσσαλονικης. Συναμα παρακολουθησε μαθηματα Ψαλτικης Τεχνης και ειναι 
πτυχιουχος Βυζαντινης Μουσικης. Παραλληλα συμμετειχε σε ανασκαφες παλαιοχριστιανικης 
βασιλικης στη γενετειρα του Σωτηρα Αμμοχωστου, ενω κατα τα ετη 2011-2016 ηταν 
επιστημονικος συνεργατης της Ιερας Μητροπολεως Κυρηνειας. Με αυτη την ιδιοτητα 
συμμετειχε σε αποστολες στο Οικουμενικο Πατριαρχειο και αλλαχου, οπως επισης και στις 
εργασιες της Αγιας και Μεγαλης Συνοδου στο Κολυμπαρι Κρητης,  Απο το 2019 ιδρυσε μαζι με 
συνεργατες το Κυπριακο Ινστιτουτο Επιστημονικων και Ιστορικων Ερευνων, με πιο σημαντικο 
ολοκληρωμενο εργο τη ψηφιοποιηση και καταλογογραφηση των μουσικων χειρογραφων της 
Ιερας Μονης Κυκκου, ως επισης και αλλων Μονων και Μητροπολεων στην Κυπρο. Έλαβε τιτλο 
ειδικευσης (Master) απο τη Θεολογικη Σχολη του Α.Π.Θ., ενω τωρα εκπονει διδακτορικη 
διατριβη στον ιδιο κλαδο. Έχει συγγραψει αρθρα για επιστημονικα περιοδικα ενω εχει 
συμμετεχει σε συνεδρια και σεμιναρια που αφορουν τους κλαδους της Αρχαιολογιας και της 
Βυζαντινης Μουσικης. Ερευνητικα του ενδιαφεροντα αποτελουν κυριως η μεταβυζαντινη 
αρχαιολογια, η κυπριακη χειρογραφη ψαλτικη παραδοση και τεχνη, οι σχεσεις Κυπρου με αλλες 
περιοχες υπο το πρισμα της Ψαλτικης Τεχνης και η εκκλησιαστικη Ιστορια της Κυπρου. Μιλα 
αγγλικα και γερμανικα. 
 
Η Σταυρούλα	 Πρίφτη γεννηθηκε στην Αθηνα το 1999. Σπουδασε στο Τμημα Μουσικων 
Σπουδων του Εθνικου και Καποδιστριακου Πανεπιστημιου Αθηνων, στην κατευθυνση της 
Εθνομουσικολογιας και Πολιτισμικης Ανθρωπολογιας. Ειναι αποφοιτος του Πειραματικου 
Μουσικου Γυμνασιου και Λυκειου Παλληνης, πτυχιουχος κλασικης κιθαρας (Εθνικο Ωδειο 
Αθηνων) και ανωτερων θεωρητικων (Ωδειο Ηχογενεση). 
 
Ο Γιώργος	Σακαλλιέρος ειναι Καθηγητης ιστορικης μουσικολογιας του Τμηματος Μουσικων 
Σπουδων του Αριστοτελειου Πανεπιστημιου Θεσσαλονικης, με εμφαση στη μελετη της 
νεοελληνικης μουσικης (19ος-20ος αι.). Ειναι διδακτωρ του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του 
Πανεπιστημιου Αθηνων (2005), αριστουχος αποφοιτος του αντιστοιχου Τμηματος του Α.Π.Θ. 
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(1996), καθως και διπλωματουχος συνθεσης, ανωτερων θεωρητικων (ταξη Α. Μπαλτα) και 
κιθαρας απο το Ωδειο Μουσικο Κολλεγιο Θεσσαλονικης. Έχει πραγματοποιησει επιστημονικες 
ανακοινωσεις σε διεθνη συνεδρια μουσικολογιας και ελληνικης φιλολογιας, στην Ελλαδα και το 
εξωτερικο, και εχει εκτενη αριθμο ελληνικων και ξενογλωσσων επιστημονικων δημοσιευσεων, 
καθως και συνεργασιων με το Grove	Music	 Online. Ειναι συγγραφεας των βιβλιων Όψεις	 του	
μουσικού	 μοντερνισμού	 στον	 ελληνικό	 20ό	 αιώνα.	 Πρόσωπα,	 ρεύματα,	 έργα,	 θεσμοί	 (Αθηνα: 
Καλλιπος, Ανοιχτες Ακαδημαϊκες Εκδοσεις, 2023)·	 	 Dimitri	 Mitropoulos	 and	 His	 Works	 in	 the	
1920s	The	 Introduction	of	Musical	Modernism	 in	Greece	 (Athens: Hellenic Music Centre, 2016 – 
Βραβειο Μουσικολογικου Συγγραμματος 2018 της Ένωσης Ελληνων Θεατρικων και Μουσικων 
Κριτικων)· και Γιάννης	 Κωνσταντινίδης	 (1903-1984).	 Ζωή,	 έργο	 και	 συνθετικό	 ύφος 
(Θεσσαλονικη: University Studio Press, 2010). Συμμετεχει σε εθνικα ερευνητικα προγραμματα 
και σε δρασεις διασυνδεσης του πανεπιστημιου με την κοινωνια. Το συνθετικο του εργο 
περιλαμβανει πανω απο 35 τιτλους. Έλαβε το Α΄ Βραβειο του 1ου Πανελληνιου Διαγωνισμου 
Συνθεσης "Δημητρης Δραγατακης" (Ένωση Ελληνων Μουσουργων, 2003). Ειναι τακτικο μελος 
της Διεθνους Μουσικολογικης Εταιρειας (IMS), της Ένωσης Ελληνων Μουσουργων και ιδρυτικο 
μελος της Ελληνικης Μουσικολογικης Εταιρειας. 
 
Ο Ζήσης	 Σέγκλιας (1984, Έδεσσα) ειναι συνθετης, διδακτορας Συνθεσης (2019, ΑΠΘ, Δ. 
Παπαγεωργιου) και μεταδιδακτορικος ερευνητης (2023, ΑΠΘ, Δ. Παπαγεωργιου). Τα 
καλλιτεχνικα και ερευνητικα του ενδιαφεροντα επικεντρωνονται στη σημασιολογια του ηχου 
και της φωνης, οπως αυτη πλαισιωνεται στο συγχρονο μουσικο θεατρο, την οπερα αλλα και σε 
συγγενικους προς αυτα χωρους, καθως και στη συζευξη της μουσικης δημιουργιας με την 
εκπαιδευτικη πραξη. Στο πλαισιο της συνθετικης του δημιουργιας εχει παρουσιασει δυο εργα 
μεγαλης κλιμακας, την οπερα To	the	Lighthouse (Φεστιβαλ Όπερας Bregenz, 2017), αντικειμενο 
της διδακτορικης του διατριβης και το Not	I (ΕΛΣ, 2023) που συνδεεται με τη μεταδιδακτορικη 
του ερευνα. Οι συνθεσεις του εχουν παρουσιαστει σε φεστιβαλ και σκηνες σε πανω απο δεκα 
χωρες, ενω για το 2023 βραβευτηκε απο το Αυστριακο κρατος με Κρατικη Υποτροφια για τη 
συνθετικη του δραστηριοτητα. Έχει διδαξει μεταξυ αλλων Διευρυμενες Φωνητικες Τεχνικες, 
Συγχρονο Μουσικο Θεατρο και Συνθεση για Παραστατικες Τεχνες στο ΤΜΣ του ΑΠΘ και 
Μουσικη Παιδαγωγικη με εμφαση στη Συνθεση και τον Αυτοσχεδιασμο στο Παιδαγωγικο 
Τμημα Προσχολικης Εκπαιδευσης του Πανεπιστημιου Θεσσαλιας.  
 
Ο Άγγελος	Σέφκας, γεννημενος στη Θεσσαλονικη το 1993, απο πολυ μικρη ηλικια ασχοληθηκε 
με την Ψαλτικη, αποκτωντας συντομα το αντιστοιχο Πτυχιο και Διπλωμα. Το 2012 εισηχθη στο 
Τμημα Ιστοριας και Αρχαιολογιας του Πανεπιστημιου Ιωαννινων, ενω το 2019 ελαβε 
μεταπτυχιακο διπλωμα σπουδων απο το Τμημα Μουσικων Σπουδων του ΑΠΘ με τιτλο 
εργασιας: «Η Εκφωνητικη Τεχνη και Σημειογραφια στην Ψαλτικη (9ος - 14ος & 19ος - 20ος 
αι.)». Το προηγουμενο ετος (2023) ξεκινησε την εκπονηση της διατριβης του, ως υποψηφιος 
διδακτορας του Τμηματος Κοινωνικης Θεολογιας και Χριστιανικου Πολιτισμου του ΑΠΘ, με 
θεμα την Αναγνωση και την Εκφωνηση αγιογραφικων και αλλων λειτουργικων κειμενων απο 
το Βυζαντιο ως τις μερες μας. Παραλληλα, εργαζεται ως φιλολογος στη δευτεροβαθμια ιδιωτικη 
εκπαιδευση, ειναι α΄ ψαλτης στον Ι. Ν. Παναγουδας - Γοργοϋπηκοου Θεσσαλονικης και διδασκει 
την Ψαλτικη Τεχνη. 
 
Η Μαριάννα	 Σιδερή	 ειναι Διδακτωρ Ιστορικης Μουσικολογιας του ΕΚΠΑ με εμφαση στο 
ιταλικο μουσικο θεατρο και την εξελιξη των επιμερους ειδων. Ειναι πτυχιουχος του Τμηματος 
Μουσικων Σπουδων του ΕΚΠΑ (Integrated Master) και κατοχος Master of Music στην Ιστορικη 
Μουσικολογια του University of Leeds (UK). Έχει συμμετασχει σε επιστημονικα συνεδρια και 
συμποσια στην Ελλαδα. Κειμενα της εχουν δημοσιευτει σε διεθνη και ελληνικα επιστημονικα 
περιοδικα και συλλογικους τομους μουσικολογικου και εκπαιδευτικου περιεχομενου. Έχει 
αυτοδυναμη ακαδημαϊκη διδασκαλια σε μαθηματα ιστοριας της οπερας, του μουσικου θεατρου 
και της θεατρολογιας στα τμηματα Μουσικων Σπουδων του ΚΠΑ, Θεατρικων Σπουδων του 
Πανεπιστημιου Πατρων, Μουσικης Επιστημης και Τεχνης του Πανεπιστημιου Μακεδονιας και 
Κεντρου Δια Βιου Μαθησης του Πανεπιστημιου Αιγαιου. Έχει συνεργαστει με το τμημα 
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Δραματολογιας της Εθνικης Λυρικης Σκηνης, παρεχοντας κειμενα στα προγραμματα 
παραστασεων και δινοντας διαλεξεις στο φουαγιε πριν την παρασταση. Έχει, επισης 
συνεργαστει με τη Μεγαλη Μουσικη Βιβλιοθηκη “Λιλιαν Βουδουρη” στο πλαισιο εκπαιδευτικων 
προγραμματων. Εργαζεται ως μονιμη εκπαιδευτικος με διδακτικο αντικειμενο Θεωρητικα 
Ευρωπαϊκης Μουσικης στο Μουσικο Σχολειο Αθηνων. Ειναι τακτικο μελος της Ελληνικης 
Μουσικολογικης Εταιρειας 
 
Η Αναστασία	Σιώψη ειναι Καθηγητρια στο Τμημα Μουσικων Σπουδων, Σχολη Μουσικης και 
Οπτικοακουστικων Τεχνων, Ιονιο Πανεπιστημιο, με ειδικοτητα «Αισθητικη της Μουσικης». 
Επισης, διδασκει την «Ιστορια των Τεχνων στην Ευρωπη», σπουδες στον «Ευρωπαϊκο 
Πολιτισμο», Ελληνικο Ανοικτο Πανεπιστημιο. Έχει επισης πτυχιο Αρχιτεκτονικης (Αριστοτελειο 
Πανεπιστημιο Θεσσαλονικης, Τμημα Αρχιτεκτονικης της Πολυτεχνικης Σχολης Θεσσαλονικης). 
Ειναι συνεκδοτρια του ηλεκτρονικου διεθνους μουσικολογικου περιοδικου με τιτλο Ελληνικο 
Περιοδικο για τη Μουσικη, την Εκπαιδευση και τον Πολιτισμο (Hellenic Journal of Music, 
Education and Culture (HeJMEC), μαζι με τον prof. G. Welsh (Univ. of London), εκδοση Ένωσης 
Εκπαιδευτικων Μουσικης Αγωγης Πρωτοβαθμιας Εκπαιδευσης (ΕΕΜΑΠΕ). Ειναι ιδρυτικο 
στελεχος του Ελληνικου Μουσικολογικου Συλλογου (ετος ιδρυσης 2011) και συντονιστρια της 
ομαδας  του Συλλογου για τη «Φιλοσοφια και Αισθητικη της Μουσικης». Έχει συγγραψει τις 
μονογραφιες με τιτλους: (1) Τρία	 Δοκίμια	 για	 τον	 Μανώλη	 Καλομοίρη Αθηνα: Ελληνικες 
Μουσικολογικες Εκδοσεις 4, Μουσικος Εκδοτικος Οικος Παπαγρηγοριου-Νακας, 2003, (2) Η	
Μουσική	 στην	 Ευρώπη	 του	 Δέκατου	 Ένατου	 Αιώνα, Αθηνα: Εκδοσεις Γιωργος Δαρδανος 
(Gutenberg), 2005, (3) Η	νεοελληνική	πολιτισμική	φυσιογνωμία	μέσα	από	το	ρόλο	της	μουσικής	
σε	 αναβιώσεις	 του	 αρχαίου	 δράματος	 (Μουσικές	 διαδρομές	 ως	 αντανακλάσεις	 της	 αρχαίας	 στη	
νεότερη	 Ελλάδα) (Αθηνα: Εκδοσεις Gutenberg, 2012), (4) 200	 χρόνια	 από	 τη	 γέννηση	 του	
Ρίχαρντ	 Βάγκνερ	 (1813-1883):	 Δοκίμια	 για	 την	 αισθητική	 του	 έργου	 του, Αθηνα: Ελληνικες 
Μουσικολογικες Εκδοσεις 16, Μουσικος Εκδοτικος Οικος Παπαγρηγοριου-Νακας, 2013 και (5) 
Με	 επίκεντρο	 το	 ‘συναίσθημα:	 πολιτισμικές	 αναγνώσεις	 της	 μουσικής,	 της	 ζωγραφικής	 και	 της	
όπερας, Καλλιπος, Ανοικτες Ακαδημαϊκες Εκδοσεις 2023. Ειναι Προεδρος του Τμηματος 
Μουσικων Σπουδων του Ιονιου Πανεπιστημιου για δευτερη συνεχη θητεια (ως το 2025).  
 
Η Αγγελική	Σκανδάλη, απογονος παρασημοφορημενης οικογενειας οπλαρχηγων της Κρητης, 
γεννηθηκε στην Αθηνα. Διδαχθηκε πιανο, μονωδια, θεωρητικα και ενοργανωση μπαντας στο 
Ελληνικο Ωδειο, ανωτερα θεωρητικα στο Μουσικο Κολλεγιο Θεσσαλονικης και συνθεση στο 
Α.Π.Θ. Αριστουχος του Τμηματος Μουσικων Σπουδων του Αριστοτελειου Πανεπιστημιου 
Θεσσαλονικης, εκανε μεταπτυχιακες σπουδες στο University of Leeds με τον παγκοσμιου φημης 
μουσικολογο Julian G. Rushton. Ειναι συγγραφεας του διτομου εργου για την ιστορια της 
οπερας στην Ελλαδα. Επιστημονικη συνεργατις του Α.Π.Θ. (2008-2017) και διδακτωρ 
μουσικολογιας του Πανεπιστημιου Αθηνων. Ειναι μελος της Royal Music Association και της 
Ελληνικης Ιστορικης Εταιριας. Απο το 2015 ειναι μελος της Ελληνικης Μουσικολογικης 
Εταιριας. 
 
Η Χρύσα	Σκαρλάτου ειναι μεταδιδακτορικη ερευνητρια του Τμηματος Μουσικων Σπουδων της 
Σχολης Καλων Τεχνων του Α.Π.Θ. στον τομεα της ιστορικης μουσικολογιας, με ειδικευση στη 
μουσικη ιστορια της Θεσσαλονικης κατα τον 19ο και 20ο αιωνα. Ειναι επισης διδακτωρ και 
αποφοιτος του ιδιου τμηματος. Έχει πραγματοποιησει επιστημονικες ανακοινωσεις σε διεθνη 
και ελληνικα μουσικολογικα, παιδαγωγικα και θεατρολογικα συνεδρια και ομιλιες σε σεμιναρια 
και ραδιοφωνικες και τηλεοπτικες εκπομπες, ενω αρθρα της εχουν δημοσιευθει σε συλλογικους 
τομους, επιστημονικα περιοδικα και πρακτικα συνεδριων. Έχει υπαρξει μελος οργανωτικων και 
κριτικων επιτροπων επιστημονικων συνεδριων, καθως και συντακτης κειμενων για 
προγραμματα της Συμφωνικης Ορχηστρας του Δημου Θεσσαλονικης και της Κρατικης 
Ορχηστρας Θεσσαλονικης. Ειναι μελος της Ελληνικης Μουσικολογικης Εταιρειας και της 
International Musicological Society. Έχοντας λαβει επισης θεατρικη αγωγη, η Χ. Σκαρλατου εχει 
εμφανιστει με θεατρικα σχηματα στη Θεσσαλονικη και σε αλλες πολεις της Βορειας Ελλαδας. 
Απο τον Ιουλιο του 2024 εργαζεται ως διευθυντρια σε σχολειο της δευτεροβαθμιας 
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εκπαιδευσης στη Θεσσαλονικη, εχοντας υπαρξει για πολλα χρονια καθηγητρια μουσικης και 
εχοντας εκπονησει με την ιδιοτητα της εκπαιδευτικου πολλα πολιτιστικα και παιδαγωγικα 
προγραμματα, καθως και προγραμματα e-twinning και Erasmus. Ειναι ιδρυτικο μελος του 
Δικτυου Σχολειων «Αστερισμος των Μουσων». 
 
Ο Δημοσθένης	Σπανουδάκης σπουδασε στο Μουσικο Σχολειο Θεσσαλονικης. Πηρε πτυχιο και 
διπλωμα Βυζαντινης Μουσικης (2006 & 2009) και πτυχιο αντιστιξης (2007), Το 2008 
αποφοιτησε απο το Τμημα Μουσικων Σπουδων (Τ.Μ.Σ.) του Α.Π.Θ. Έλαβε μεταπτυχιακο στην 
Βυζαντινη Μουσικολογια (Θεολογικη Σχολη, Α.Π.Θ., 2012) ως υποτροφος του Ιδρυματος 
Κρατικων Υποτροφιων και ειναι διδακτορας του Τ.Μ.Σ του Α.Π.Θ. απο το 2018. Συμμετεχει ως 
εισηγητης σε διεθνη μουσικολογικα και ιατρικα συνεδρια. Εργαζεται ως καθηγητης μουσικης 
στη Α’βαθμια εκπαιδευση. Ειναι μελος της Ομαδας Παλαιογραφιας Βυζαντινης Μουσικης απο το 
2006 (Τ.Μ.Σ., Α.Π.Θ.) και γραμματεας της Ένωσης για τη Μελετη της Μουσικης των Βαλκανιων 
της Διεθνους Μουσικολογικης Εταιρειας απο το 2019. Το 2019 διδαξε το μαθημα Βυζαντινη 
Μουσικολογια στη Θεολογικη Σχολη του Α.Π.Θ., ενω κατα τα ακαδημαϊκα ετη 2022-2023 και 
2023-2024 διδαξε ως επισκεπτης καθηγητης στο Ευρωπαϊκο Πανεπιστημιο Κυπρου και στο 
Τ.Μ.Σ. του Α.Π.Θ. 
 
Η Ευαγγελία	 Σπυράκου ειναι μελος Ε.Ε.Π. στο Τ.Μ.Ε.Τ.-ΠΑ.ΜΑΚ. με γνωστικο αντικειμενο 
«Ιστορια της Βυζαντινης Μουσικης» και μελος του Εργαστηριου Κριτικης Μουσικης Έρευνας 
Τ.Μ.Ε.Τ. Διδακτορας Ιστορικης Μουσικολογιας απο το Τ.Μ.Σ.-Ε.Κ.Π.Α. (2005) και αποφοιτος 
Μουσικολογιας και Μουσικης Παιδαγωγικης του Τ.Μ.Σ.-Α.Π.Θ. (1995). Διπλωματουχος Πιανου, 
Αρμονιας και Βυζαντινης Μουσικης. Υπηρετησε τη Δευτεροβαθμια Εκπαιδευση απο το 1996 ως 
καθηγητρια Πιανου στα Μουσικα Σχολεια Παλληνης, Ξανθης, Δραμας και ως Διευθυντρια το 
Μουσικο Σχολειο Δραμας (2011-2017). Συγγραφεας  των μονογραφιων: Οι	Χοροί	 των	ψαλτών	
κατά	τη	βυζαντινή	παράδοση	(2008) και On	the	Historically	Informed	Performance	of	the	Psaltic	
Art:	 The	 Byzantine	 Chorós (υπο εκδοση 2023, Editura Universității Naționale de Muzică 
București). Εκτος των συνεισφορων σε Διεθνη Μουσικολογικα συνεδρια, συλλογικους τομους 
και περιοδικα, εχει συνεισφερει ως Ειδικη Επιστημων-Εμπειρογνωμων στο Προγραμμα 
Σπουδων Πιάνου	 (Υποχρεωτικό	Πιάνο	 και	Πιάνο	 Επιλογής) Μουσικων Γυμνασιων και Λυκειων 
(Ι.Ε.Π.-2015). Συμμετεχει σε δυο ερευνητικα προγραμματα: Α) COST action 21161- A new 
ecosystem of early music studies (EarlyMuse [Παλαια Μουσικη]) ως μελος της Διαχειριστικης 
Επιτροπης και Β) Μ.Ε.Λ.Ο.Σ. «Μουσικες Οπτικοακουστικες Συλλογες» (με τη χρηματοδοτηση 
της Ευρωπαϊκης Ένωσης και τη συνεργασια των Φιλων της Μουσικης-Μεγαρο Μουσικης 
Αθηνων, AltSol, Τ.Μ.Ε.Τ.-ΠΑ.ΜΑΚ., Τ.Μ.Σ.-Α.Π.Θ. και Τ.Μ.Σ.-Π.Ι.). Ειναι μελος του γυναικειου 
Βυζαντινου Χορου «Αγια Ανυσια». Βλ. αναλυτικοτερα https://www.uom.gr/spyrakou 
 
Ο Ιάκωβος	 Σταϊνχάουερ σπουδασε Μουσικολογια, Ιστορια Τεχνης και Μουσικοπαιδαγωγικα 
στο Johann Wolfgang Goethe-Universität της Φρανκφουρτης, αποφοιτωντας το 1999 με Πτυχιο 
Magister Artium. Το 2005 του απονεμεται διδακτορικος τιτλος με μια διατριβη για το Μουσικο 
Χωρο στο εργο του Edgard Varèse απο το ιδιο Πανεπιστημιο. Απο το 2008 μεχρι το 2012 
διδασκει στο Τμημα Μουσικολογιας του Johann Wolfgang Goethe-Universität ως εντεταλμενος 
διδασκων και επιστημονικος συνεργατης, μετα στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Εθνικου και 
Καποδιστριακου Πανεπιστημιου ως Π.Δ. 407/80 και με αναθεση του DAAD. Το 2013 και το 2016 
ειναι κατοχος της Θεσης Μιχελη στο Τμημα Φιλοσοφικων και Κοινωνικων Σπουδων του 
Πανεπιστημιου Κρητης (Ρεθυμνο) για διδασκαλια του γνωστικου αντικειμενου “Αισθητικες 
Θεωριες”. Το 2019 διοριζεται Επικουρος καθηγητης στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Ε.Κ.Π.Α 
και το 2023 εκλεγεται Αναπληρωτης Καθηγητης. Τα ερευνητικα του ενδιαφεροντα 
περιλαμβανουν την Αισθητικη και Θεωρια της Μουσικης του 20ου και 21ου αιωνα, τη 
Φιλοσοφια της Τεχνης, τη Μουσικη του Κινηματογραφου. 
 
Ο Raphael	 Staubli γεννηθηκε κοντα στη Ζυριχη της Ελβετιας. Σπουδασε βιολι, πιανο και 
θεωρια της κλασικης μουσικης (αρμονια, αντιστιξη, ιστορια). Την περιοδο 1984-1988 σπουδασε 
συνθεση και θεωρια με τον Helmut Lachenmann στη Musikhochschule της Στουτγαρδης. Την 

https://www.uom.gr/spyrakou
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περιοδο 1988-1992 εργαστηκε ως Καθηγητης της Θεωριας της Κλασικης Μουσικης στο 
Hochschule der Künste της Ζυριχης. Απο το 1992 διδασκει (Professor) στο ιδιο αντικειμενο στο 
Hochschule Luzern-Musik τα μαθηματα: «Θεωρια της Αρμονιας», «Θεωρια της Αντιστιξης», 
«Ειδικα Θεματα Ιστοριας της Μουσικης» και «Συνθεση σε Διαφορα Στυλ». Ο Raphael Staubli 
δραστηριοποιειται ως συνθετης και ως πιανιστας, εχει δε δημοσιευσει αρθρα σχετικα με θεματα 
μουσικολογικου ενδιαφεροντος.  
 
Ο Θανάσης	 Τρικούπης ειναι Αναπληρωτης Καθηγητης της Σχολης Μουσικων Σπουδων του 
Πανεπιστημιου Ιωαννινων. Σπουδασε μηχανολογια στο Εθνικο Μετσοβιο Πολυτεχνειο, πιανο 
στο Conservatoire Européen de Musique de Paris, συνθεση και διευθυνση στο Μουσικο 
Πανεπιστημιο του Graz και μουσικολογια στο Αριστοτελειο Πανεπιστημιο Θεσσαλονικης. Έχει 
διδαξει στο Παιδαγωγικο Τμημα Δημοτικης Εκπαιδευσης του Δ.Π.Θ., στο Τμημα Μουσικης 
Επιστημης και Τεχνης του Πανεπιστημιου Μακεδονιας και στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του 
Α.Π.Θ. Ειναι μελος της Διεθνους Μουσικολογικης Εταιρειας και της Γερμανικης Μουσικολογικης 
Εταιρειας, μελος του Δ.Σ. της Ελληνικης Μουσικολογικης Εταιρειας και του Θρακικου Κεντρου - 
Εταιρειας Θρακικων Μελετων και Προεδρος του Συλλογου Μουσικων Εκπαιδευτικων Αν. 
Μακεδονιας - Θρακης. Απο το Πανεπιστημιο Αθηνων εκδοθηκε η μονογραφια του με τιτλο 
Western	music	 in	Hellenic	Communities.	Musicians	and	 Institutions (2015). Η ερευνα του εφερε 
στο φως το μελοδραμα Μάρκος	 Μπότσαρης (1854) του Κεφαλληνα μουσουργου Νικολαου 
Μεταξα Τζανη, το οποιο αποτελει το παλαιοτερο γνωστο ελληνικο μελοδραμα που βασιζεται σε 
νεοελληνικη θεματολογια. Σε συνεργασια με τον Νικο Μαλιαρα επιμεληθηκε την κριτικη εκδοση 
του, που πραγματοποιηθηκε το 2023 απο το Πανεπιστημιο Ιωαννινων. 
 
O πρωτοπρεσβυτερος π. Θεόδωρος	 Τσαμπατζίδης γεννηθηκε στην Καλαμαρια. Ειναι 
αριστουχος πτυχιουχος ΑΕΑΘ, Ειδικος Μουσικοπαιδαγωγος και Διδακτωρ  Μουσικολογιας του 
Ιονιου Πανεπιστημιου με πεδιο ερευνας τα απτικα και ψηφιακα καταγραφικα συστηματα 
διδασκαλιας βυζαντινης μουσικης σε μαθητες με προβληματα ορασης. Ολοκληρωσε 
μεταπτυχιακες σπουδες με διακριση στο Βρετανικο Πανεπιστημιο Middlesex στην ειδικη αγωγη 
και μουσικη εκπαιδευση ως υποτροφος της Ιερας Συνοδου της Εκκλησιας της Ελλαδος. Ειναι 
μονιμος καθηγητης μουσικης στο Μουσικο Σχολειο Θεσσαλονικης. Έγγαμος εφημεριος, Γενικος 
Υπευθυνος του Προκοπειου Πολυδυναμου Κεντρου της Ιερας Μητροπολεως Νεας Κρηνης και 
Καλαμαριας, Διευθυντης της Νεανικης Χορωδιας και Ορχηστρας και υπευθυνος 
κατασκηνωσεων. Παραλληλα, συνθετει μουσικη, διευθυνει  και παρουσιαζει σειρα πρωτοτυπων 
συναυλιων και ηχογραφησεων στην Ελλαδα και το εξωτερικο. Συνεργαζεται ως Ειδικος 
Επιστημονας με το Ινστιτουτο Εκπαιδευτικης Πολιτικης  (Προγραμματα Σπουδων Μουσικων 
Σχολειων, Εισαγωγικη Επιμορφωση Εκπαιδευτικων  στην Ειδικη Αγωγη, Νεα Προγραμματα 
Σπουδων Μουσικης) καθως και με το Ίδρυμα Ποιμαντικης Επιμορφωσης της Αρχιεπισκοπης 
Αθηνων (επιμορφωση στελεχων, υποψηφιων νεων κληρικων και εθελοντων). Τιμηθηκε με 
βραβειο μουσικης συνθεσης απο το συλλογο «Δελφικοι Αμφικτιονιες». Έχει λαβει βραβεια 
Αριστειας και Καινοτομιας στην Εκπαιδευση και Εθνικα βραβεια υλοποιησης Ευρωπαϊκων 
Προγραμματων eTwinning. Τελος, συμμετεχει ως εισηγητης σε σειρα συνεδριων στην Ελλαδα 
και το εξωτερικο δημοσιευοντας σειρα επιστημονικων αρθρων σε εγκριτα περιοδικα.  
 
Ο Κώστας	Τσούγκρας, συνθετης και μουσικολογος, γεννηθηκε στο Βολο το 1966. Σπουδασε 
θεωρητικα και συνθεση στο Νεο Ωδειο Θεσσαλονικης και μουσικολογια στο Αριστοτελειο 
Πανεπιστημιο Θεσσαλονικης (integrated master και διδακτορικο στη μουσικη αναλυση). Ειναι 
καθηγητης συστηματικης μουσικολογιας στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του ΑΠΘ και 
καθηγητης θεωρητικων και συνθεσης στο Κρατικο Ωδειο Θεσσαλονικης. Έχει δημοσιευσει 
θεωρητικες και αναλυτικες εργασιες του σε διεθνη και ελληνικα επιστημονικα περιοδικα και 
συλλογικους τομους (Routledge, Oxford, Springer, Musicae Scientiae, Music Perception, JNMR, 
JIMS, Μουσικολογια, Πολυφωνια, κ.α.). Η μουσικη του εχει ερμηνευτει και ηχογραφηθει απο 
καταξιωμενα μουσικα συνολα και σολιστ, ενω το 2012 και το 2019 εκπροσωπησε την Ένωση 
Ελληνων Μουσουργων στις Παγκοσμιες Ημερες Μουσικης της ISCM στο Βελγιο και την 
Εσθονια. 
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Ο Δημοσθένης	 Φιστουρής ειναι διδακτωρ ιστορικης και συστηματικης μουσικολογιας του 
ΕΚΠΑ. Διδασκει λυρικο τραγουδι και ιστορια της οπερας στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του 
Πανεπιστημιου Ιωαννινων και φωνητικη τεχνικη στο Ευρωπαϊκο Πανεπιστημιο Κυπρου. 
Επισης εχει διδαξει μαθηματα ιστοριας της μουσικης στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του ΕΚΠΑ. 
Έχει δημοσιευσεις σε διεθνη μουσικολογικα συνεδρια και ασχολειται κυριως με την 
νεοελληνικη εντεχνη μουσικη δημιουργια. Το 2017, κυκλοφορησε η διατριβη του με τιτλο Οι	
όπερες	 του	 Σπύρου	 Σαμάρα	 -	 Μουσικοδραματολογική	 ανάλυση	 και	 αισθητική	 ερμηνεία απο τις 
εκδοσεις Ορφεως. Μετα το περας των σπουδων του στο κλασικο τραγουδι (ταξη Λινας 
Τεντζερη), με υποτροφια του Ιδρυματος “Αλεξανδρος Ωνασης”, σπουδασε στην Ιταλια, διπλα σε 
διακεκριμενους λυρικους τραγουδιστες: Luigi Alva, Arrigo Pola, Paride Venturi, Carlo Bergonzi, 
Renata Scotto και Enzo Spatola. Ως λυρικος τραγουδιστης (τενορος) εχει συνεργαστει με την 
ΕΛΣ, το Μεγαρο Μουσικης Αθηνων, την Όπερα Θεσσαλονικης, την ΕΡΤ και τον Δημο Αθηναιων 
σε διαφορες παραγωγες οπερας. Έχει δωσει συναυλιες σε αιθουσες της Ελλαδας και της 
Ευρωπης. Επισης ειναι πτυχιουχος της σχολης Μεταλλειολογων Μηχανικων και Μεταλλουργων 
του Εθνικου Μετσοβιου Πολυτεχνειου. 
 
Ο Ιωάννης	Φούλιας ειναι Καθηγητης «Συστηματικης Μουσικολογιας. Θεωριας της Μουσικης 
(18ου-19ου αιωνος)» στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Εθνικου και Καποδιστριακου 
Πανεπιστημιου Αθηνων (προσωπικη ιστοσελιδα: http://users.uoa.gr/~foulias). Γεννηθηκε στην 
Αθηνα το 1976. Πραγματοποιησε μουσικες σπουδες στο Δημοτικο Ωδειο Καλαματας (πτυχια 
αρμονιας, αντιστιξεως, φουγκας και πιανου, 1994-1998) και σπουδασε μουσικολογια στο 
Τμημα Μουσικων Σπουδων του Πανεπιστημιου Αθηνων (πτυχιο το 1999 και διδακτορικο 
διπλωμα το 2005, με διατριβη για τα Αργά	 μέρη	 σε	 μορφές	 σονάτας	 στην	 κλασσική	 περίοδο). 
Ειναι μελος της Συντακτικης και της Επιστημονικης Επιτροπης του περιοδικου Πολυφωνία, 
καθως και ιδρυτικο μελος και Γενικος Γραμματεας της Ελληνικης Μουσικολογικης Εταιρειας. 
Έχει επισης διατελεσει μελος της Συντακτικης και της Επιστημονικης Επιτροπης του 
περιοδικου Μουσικολογία, εχει συμμετασχει στο διεθνες ερευνητικο προγραμμα RIPM, σε 
επιστημονικες ημεριδες και διεθνη συνεδρια, ενω παραλληλα εχει δημοσιευσει δεκαδες 
πρωτοτυπα αρθρα, καθως και μεταφρασεις βιβλιων (των R. Wagner, Κ. Φλωρου και N. Cook) 
αλλα και μικροτερων μελετων. Απο τον εκδοτικο οικο «Παπαγρηγοριου – Νακας» κυκλοφορουν 
οι μονογραφιες του Οι	 δύο	 σονάτες	 για	 πιάνο	 του	 Δημήτρη	 Μητρόπουλου:	 Από	 τον	 ύστερο	
ρομαντισμό	 στην	 Εθνική	 Σχολή	 Μουσικής (2011) και Οι	 συμφωνίες	 κατά	 τις	 οβιδιανές	
Μεταμορφωσεις	 του	 Carl	 Ditters	 von	 Dittersdorf:	 Συμβολή	 στην	 αποκατάσταση	 ενός	 έργου-
σταθμού	 στην	 ιστορία	 της	 προγραμματικής	 μουσικής (2015), ενω το εγχειριδιο του Στοιχεία	
μουσικής	 ανάλυσης:	 Αρμονικό	 λεξιλόγιο,	 γλωσσάριο	 μουσικών	 όρων	 και	 οδηγίες	 συγγραφής	
εργασιών (2021) εχει συμπεριληφθει στις Ανοικτες Ακαδημαϊκες Εκδοσεις «Καλλιπος» (2022). 
Τα ερευνητικα του ενδιαφεροντα εμπιπτουν στα ακολουθα πεδια: θεωρια των μουσικων 
μορφων (απο τον 18ο εως τον 21ο αιωνα), εξελικτικη θεωρηση ειδων και μορφων της 
ενοργανης μουσικης στο μπαροκ, τον κλασσικισμο και τον ρομαντισμο, μορφολογια και 
μουσικη αναλυση. 
 
Ο Αχιλλεύς	 Γ.	 Χαλδαιάκης ειναι Καθηγητης Βυζαντινης Μουσικολογιας και Ψαλτικης Τεχνης 
στο Τμημα Μουσικων Σπουδων της Φιλοσοφικης Σχολης του Εθνικου και Καποδιστριακου 
Πανεπιστημιου Αθηνων. Διδασκει σε προπτυχιακο και μεταπτυχιακο επιπεδο μαθηματα γυρω 
απο τη βυζαντινη μουσικη, τοσο στο Τμημα του οσο και σε αλλα πανεπιστημιακα τμηματα η 
εκπαιδευτικους φορεις της Ελλαδας και του Εξωτερικου. Την προσωπικη του θεαση και 
προσεγγιση αυτου του ιδιαιτερου γνωστικου αντικειμενου διακρινει η μελετη, αναλυση και 
κατανοηση της θεωριας, της ιστοριας η και της αισθητικης της μουσικης μεσα απο την 
πρακτικη της εκφραση, καθως πιστευει ακραδαντα οτι ο συνδυασμος θεωριας και πραξης 
εξασφαλιζει τις καλυτερες προϋποθεσεις ουσιαστικης γνωσης του φαινομενου της μουσικης 
δημιουργιας. Αυτην την αποψη καταγραφει στο εκτεταμενο (με πανω απο 200 τιτλους) 
δημοσιευμενο εργο του, αλλα και τις ιδιες ακαδημαϊκες αποψεις υποστηριζει σε διαφορα 
συνεδρια στην Ελλαδα και κυριως στο Εξωτερικο, ενω με την παραλληλη καλλιτεχνικη 

http://users.uoa.gr/~foulias
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δραστηριοτητα του προβαλλει αντιστοιχα και την πρακτικη εφαρμογη οποιασδηποτε 
θεωρητικης αποψης. Η συνολικη διεθνης δραστηριοτητα του, ως διφυους μουσικου: 
επιστημονα ερευνητη και πανεπιστημιακου δασκαλου, αλλα και καλλιτεχνη ερμηνευτη και 
διευθυντη και υπευθυνου αντιστοιχων μουσικων σχηματων, στοχευει ακριβως στην 
πολυπρισματικη και σφαιρικη και καινοφανη προσεγγιση της Βυζαντινης Μουσικολογιας και 
της Ψαλτικης Τεχνης. 
 
Ο Κωστής	 Χασιώτης ειναι ομποΐστας και Καθηγητης του ΤΜΕΤ του Πανεπιστημιου 
Μακεδονιας, οπου υπηρετει απο το 2002. Αποφοιτος του ΚΩΘ (1993), του Πανεπιστημιου 
Τεχνων Folkwang του Essen (1995), του Τμηματος Χημικων Μηχανικων της Πολυτεχνικης 
Σχολης του Αριστοτελειου Πανεπιστημιου Θεσσαλονικης (1997) και διδακτωρ (DMA) του City 
University London / Guildhall School of Music and Drama (2010). Συνδυαζει την ενεργο 
καλλιτεχνικη παρουσια με την ερευνα και τη διδασκαλια της μουσικης πραξης. Έχει συμπραξει 
με ορχηστρες στην Αγγλια και Ελλαδα και εχει δωσει πολλα ρεσιταλ και συναυλιες μουσικης 
δωματιου στην Ελλαδα και το εξωτερικο. Έχει κανει ανακοινωσεις σε πολλα διεθνη συνεδρια σε 
Ελλαδα, Κυπρο και Αγγλια. Διδαξε ομποε στο ΚΩΘ (2000-2017). Προσκληθηκε να διδαξει στην 
Malmö Academy of Music (2014), στο Conservatorio Superior de Musica Castellón (2019, 2024) 
και σε πληθος μουσικων τμηματων Πανεπιστημιων των ΗΠΑ (2016, 2017). Στα ερευνητικα του 
ενδιαφεροντα περιλαμβανονται: τεχνικες προετοιμασιας και δοκιμων συνολων πνευστων, η 
εφαρμογη της ιστορικης και συγχρονης επιστημονικης ερευνας στη μουσικη εκτελεση και 
παιδαγωγικη και η κριτικη και ερμηνευτικη εκδοση μουσικων εργων.  
 
Η Δήμητρα	 Χόνδρου ειναι κατοχος διπλωματος στη μουσικη ερμηνεια (πιανο) απο την 
Ακαδημια Τεχνων “George Enescu” - Σχολη Μουσικης Ερμηνειας Ιασιο - Ρουμανια (1996) και 
διπλωματος ειδικευσης στη μουσικη ερμηνεια (πιανο) απο το Ιονιο Πανεπιστημιο (2009) με 
θεμα την εξελιξη της σονατας για πιανο (18ος – 20ος αιωνας), με την Έλενα Μουζαλα. Ειναι 
διδακτωρ στην Ιστορικη Μουσικολογια του Α. Π. Θ. με θεμα την ιστορικη Γαλλικη grand-opéra 
με επιβλεπουσα την Ευη Νικα-Σαμψων και μεταδιδακτορικη ερευνητρια στο Ε.Κ.Π.Α. με θεμα 
την Ελληνικη ιστορικη grand-opéra με επιβλεποντα τον Νικο Μαλιαρα. Εργαζεται ως μονιμη 
εκπαιδευτικος στο Μουσικο Σχολειο Αλιμου. Ειναι τακτικο μελος της Ελληνικης 
Μουσικολογικης Εταιρειας.   
 
Ο Νίκος	 Χριστοδούλου συνεργαζεται ως μαεστρος με ευρωπαϊκες ορχηστρες, οπως οι BBC 
Symphony Orchestra, Academy of St Martin in the Fields κ.α. Η δισκογραφια του των 
συμφωνικων εργων του Σκαλκωτα, για την BIS, εχει διεθνεις διακρισεις. Συνεργαζεται με τις 
ελληνικες ορχηστρες και τη Λυρικη Σκηνη. Έχει διατελεσει διευθυντης της Συμφωνικης 
Ορχηστρας Δημου Αθηναιων και της Συμφωνικης Ορχηστρας της ΕΡΤ. Έχει συνθεσει εργα για 
ορχηστρα, για χορωδια, για συνολα δωματιου, τραγουδια, σκηνικη μουσικη. Το εργο "Debussy 
Πρελουδια σε ενορχηστρωση Ν. Χριστοδουλου" (εκδ.  Boosey & Hawkes) ανοιξε το Φεστιβαλ 
ΜΙΤΟ το 2016 στο Τορινο και στη Σκαλα του Μιλανου, με την London Symphony Orchestra και 
τον G. Noseda. Έχει επιμεληθει συνεδρια για τους Μητροπουλο, Σκαλκωτα (στο Βερολινο και 
στο Μεγαρο Μουσικης Αθηνων), Chopin, Debussy. Έχει εκδωσει κειμενα για τους Σκαλκωτα, 
Μητροπουλο, Chopin, Σεφερη. 
 
Η Βάλια	 Χριστοπούλου είναι Διδάκτωρ μουσικολογίας (Εθνικό και Καποδιστριακό 
Πανεπιστήμιο Αθηνών, 2009), πτυχιούχος του Τμήματος Μουσικών Σπουδών καθώς και του 
Τμήματος Γαλλικής Γλώσσας και Φιλολογίας (επίσης του Ε.Κ.Π.Α.). Σπούδασε πιάνο (Εθνικό 
Ωδείο, Δίπλωμα, 1995) και ανώτερα θεωρητικά (Εθνικό Ωδείο, Πτυχίο αρμονίας, 1994 και Ωδείο 
Ατενέουμ, Πτυχίο αντίστιξης, 1997). Ανέλαβε την επιστημονική επιμέλεια της έκθεσης ‘Γιώργος 
Σισιλιάνος. Ο συνθέτης στην πρωτοπορία της σύγχρονης μουσικής’ (Μουσείο Μπενάκη, 2007). 
Το 2011 εκδόθηκε το βιβλίο της Κατάλογος	Έργων	Γιώργου	Σισιλιάνου (Αθήνα: Panas Music). 
Συνέταξε το Λήμμα και τον Πλήρη Συστηματικό Κατάλογο Έργων του Γιώργου Σισιλιάνου για 
το Grove Music Online (2013).  Έχει λάβει μέρος σε ελληνικά και διεθνή επιστημονικά συνέδρια 
και έχει δημοσιεύσει άρθρα σε επιστημονικά περιοδικά. Είναι μέλος της Ελληνικής 
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Μουσικολογικής Εταιρείας. Έχει αναπτύξει καλλιτεχνική δραστηριότητα ως μέλος του συνόλου 
Open Score Project και του συνόλου WHI. Από το 2022 εργάζεται ως αποσπασμένη καθηγήτρια 
στο Εργαστήριο Ελληνικής Μουσικής του Πανεπιστημίου Αθηνών.  
 
Η Ομάδα	 Παλαιογραφίας	 Βυζαντινής	 Μουσικής	 «Χρυσορρήμων»	 ιδρυθηκε το 2006 και 
λειτουργει ως ενα μικρο εργαστηριο, που συμπληρωνει το μαθημα Παλαιογραφιας Βυζαντινης 
Μουσικης στο Τμημα Μουσικων Σπουδων του Αριστοτελειου Πανεπιστημιου Θεσσαλονικης. 
Φερει χαρακτηρα εκπαιδευτικο και πειραματικο. Έχει ως σκοπο τη διευρυνση και εμβαθυνση 
γνωσεων σχετικα με την παλαια βυζαντινη παρασημαντικη, την αναζητηση νεων προσεγγισεων 
στη διδασκαλια Παλαιογραφιας της Βυζαντινης Μουσικης και την ετοιμασια μελλοντων 
επιστημων στον τομεα αυτο. Ταυτοχρονα, η Ομαδα ειναι ανοιχτη και προς την κοινωνια, 
θελοντας να φερει την ομορφια του βυζαντινου μουσικου θησαυρου και προς το ευρυτερο 
κοινο. Συμμετειχε σε μεγαλο αριθμο συνεδριων, masterclasses και συναυλιων στην Ελλαδα και 
στο εξωτερικο και πηρε διαφορες διακρισεις.  

  
Ο Γυναικείος	Βυζαντινός	Χορός	«Αγία	Ανυσία» ιδρυθηκε το 2015 στη Θεσσαλονικη, απο τη 
Μαρια Αλεξανδρου και τη Ναυσικα Κουλουρη, σε συνεργασια με αλλες φιλες της Ψαλτικης 
Τεχνης απο την Ελλαδα και το εξωτερικο. Απο το 2017 η χορωδια ανηκει στην Ε.Ε.Μ.Ε. Στοχος 
της χορωδιας ειναι η μορφωση και η αναπτυξη της μουσικοτητας, μεσα απο την εκμαθηση, απο 
κοινου μελετη και εμβαθυνση της βυζαντινης μουσικης, και η διαδοση της τεχνης αυτης στην 
ευρυτερη εκπαιδευση και την κοινωνια. Ο χορος συμμετειχε σε συναυλιες, εργαστηρια, 
φεστιβαλ και συνεδρια, καθως και σε διαφορα κοινωνικα δρωμενα. Συμμετεχει τακτικα σε ιερες 
ακολουθιες και πραγματοποιησε διαφορες ηχογραφησεις σε CD για Αγιους της Θεσσαλονικης.  
 
Το Εργαστήριο	Συνόλων	Πνευστών	Οργάνων	ΠΝ.Ο.Ε.Σ., το πρωτο εργαστηριο του Τμηματος 
Μουσικης Επιστημης και Τεχνης ΠΑ.ΜΑΚ., θεσμοθετηθηκε με ΦΕΚ το 2016 και διευθυνεται απο 
τον Καθηγητη Δρ. Κωστη Χασιωτη. Το Εργαστηριο υποστηριζει τις εκπαιδευτικες 
δραστηριοτητες του ΤΜΕΤ και εχει ως σκοπο την ερευνα και προωθηση της συγχρονης σκεψης 
σε οτι αφορα τα συνολα πνευστων οργανων και την προαγωγη σχετικων τεχνικων 
διδασκαλιας, μελετης, διευθυνσης, συνθεσης και εκτελεσης. Συνεργαζεται με καλλιτεχνικους και 
ερευνητικους φορεις και διοργανωνει καθε χρονο πληθος εκδηλωσεων καλλιτεχνικου και 
εκπαιδευτικου χαρακτηρα. Πυρηνα της εκτελεστικης δρασης του Εργαστηριου αποτελει η 
Ορχηστρα Πνευστων του ΤΜΕΤ, η οποια δημιουργηθηκε την ανοιξη του 2013. Το ρεπερτοριο 
της Ορχηστρας Πνευστων του ΤΜΕΤ περιλαμβανει εργα γραμμενα η επεξεργασμενα ειδικα για 
ορχηστρες πνευστων απο την ελληνικη και διεθνη εντεχνη μουσικη δημιουργια απο διαφορες 
ιστορικες περιοδους και στυλ. Στο πλαισιο των δραστηριοτητων της η ορχηστρα ηχογραφησε 
και εκτελεσε το «Αρχαιο Ελληνικο Εμβατηριο» του Νικου Σκαλκωτα (α΄ παγκοσμια εκτελεση) 
και τακτικα αναδεικνυει σημαντικα ξεχασμενα αυθεντικα εργα του ελληνικου και διεθνους 
ρεπερτοριου. Την καλλιτεχνικη επιμελεια και διδασκαλια της Ορχηστρας Πνευστων εχει 
αναλαβει ο Κωστης Χασιωτης.  
 
Το Χορωδιακό	 Εργαστήρι	 του	 Τμήματος	 Μουσικών	 Σπουδών	 Α.Π.Θ. ιδρύθηκε τον 
Οκτώβριο του 2016. Τα μέλη του είναι φοιτητές που έχουν ολοκληρώσει τον υποχρεωτικό 
κύκλο συμμετοχής στη Χορωδία του Τμήματος και ενδιαφέρονται ιδιαίτερα για την περαιτέρω 
μελέτη και παρουσίαση της χορωδιακής μουσικής. Το ρεπερτόριο της ομάδας αποτελείται από 
ξένα και ελληνικά χορωδιακά έργα κυρίως a cappella, ενώ δίνεται ιδιαίτερη έμφαση στην 
ανάδειξη έργων σύγχρονων Ελλήνων δημιουργών. Τον Νοέμβριο του 2016, συμμετείχε σε 
συνάντηση των Ελληνικών Πανεπιστημιακών Χορωδιών που έγινε στο Μέγαρο Μουσικής 
Αθηνών, αποσπώντας εξαιρετικές κριτικές. Έχει κάνει πολλές εμφανίσεις πλαισιώνοντας 
μουσικά επίσημες τελετές και διοργανώσεις του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου,μεταξύ των 
οποίων και την τελετή απονομής του «Χρυσού Αριστοτέλη» στον Αρχιεπίσκοπο Αλβανίας, 
Αναστάσιο. Συμμετέχει επίσης τακτικά σε επιστημονικές διοργανώσεις και εκδηλώσεις του 
Τμήματος Μουσικών Σπουδών. Τον Ιούνιο του 2017, το «Χορωδιακό εργαστήρι» συνέπραξε με 
την Συμφωνική Ορχήστρα του Δήμου Θεσσαλονίκης, στο ανέβασμα της «Λειτουργίας της 
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Στέψης» του W. A. Mozart και τον Δεκέμβριο του 2017 με την Ορχήστρα του Α.Π.Θ. στο 
ανέβασμα του έργου «Gloria» του A. Vivaldi. Την Πρωτοχρονιά του 2019, συμμετείχε στην 
πανηγυρική συναυλία της ΚΟΘ συμπράττοντας στο ανέβασμα της 9ης Συμφωνίας του 
Beethoven. Toν Νοέμβριο του 2019 συμμετείχε στο ανέβασμα του Requiem του Mozart με την 
Συμφωνική Ορχήστρα του Δήμου Θεσσαλονίκης, σε συναυλία αφιερωμένη στη μνήμη του 
Αντώνη Κοντογεωργίου. Η ομάδα συνεχίζει δυναμικά την δραστηριότητά της, εμπλουτίζοντας 
συνεχώς το ρεπερτόριό της και διευρύνοντας τις συνεργασίες της με φορείς στην Ελλάδα και το 
εξωτερικό. Ενδεικτικά, το 2024, το Χορωδιακό Εργαστήρι έδωσε συναυλία στην  LuisenKirche 
του Βερολίνου  με ελληνική χορωδιακή μουσική (28 Ιουνίου), συμμετείχε στο Φεστιβάλ που 
διοργάνωσε η Choral Space International στο Βερολίνο, συμπράττοντας σε διεθνή παραγωγή 
του έργου  Missa di Requiem του G. Verdi στην Philarmonie Berlin (30 Ιουνίου), ενώ έχει 
προσκληθεί να εκπροσωπήσει το ΑΠΘ στην Πανευρωπαϊκή Συνάντηση Πανεπιστημιακών 
Χορωδιών που θα γίνει στo Πανεπιστήμιο της Coimbra στην Πορτογαλία, τον Δεκέμβριο του 
2024. 
 
Το	 Φωνητικό	 Σύνολο του	 Τμήματος	 Μουσικής	 Επιστήμης	 και	 Τέχνης	 ΠΑ.ΜΑΚ. 
αποτελειται απο 40 φοιτητες/-τριες της κατευθυνσης ευρωπαϊκης μουσικης, οι οποιοι 
συμμετεχουν στο σχημα κατοπιν ακροασης. Έχει δωσει πολυαριθμες συναυλιες εντος και εκτος 
Ελλαδας. Έχει συνεργαστει με την Κρατικη Ορχηστρα Θεσσαλονικης (9η Συμφωνια του 
Μπετοβεν, 2019, Carmina	 Burana, 2022), τη Συμφωνικη Ορχηστρα Δημου Θεσσαλονικης 
(Παγκοσμια πρεμιερα του εργου Δέησις του Γ. Ε. Λαζαριδη, Requiem του Faure), το Μεγαρο 
Μουσικης Θεσσαλονικης (χορωδιακα ρεσιταλ και συμμετοχες σε χορωδιακα φεστιβαλ 2011- 
2024), τη Συμφωνικη Ορχηστρα του ΤΜΕΤ (εργα Mozart, Beethoven, Handel, Bach, 
Vivaldi,  Faure, Rossini, Puccini, Verdi, Βασιλειαδη, Σκαλκωτα, Σακελλαριδη κ.α.). Επισης εχει 
παρει μερος σε συναυλιες που πραγματοποιηθηκαν στη Θεσσαλονικη, τη Φλωρινα, τα Τρικαλα, 
τη Δραμα, τη Βεροια και τις Σερρες. Σημαντικη ειναι η παρουσια της χορωδιας και στο 
εξωτερικο. Το 2017 εκπροσωπησε την Ελλαδα σε ενα απο τα κορυφαια χορωδιακα φεστιβαλ 
του Ισραηλ, το Zimriya International Choir Festival. Το 2018 πραγματοποιησε σειρα συναυλιων 
στην Ιταλια (Mattera, Vietri και Vietri di Potenza). Το 2019 και το 2023 προσκληθηκε απο το 
κορυφαιο γερμανικο φεστιβαλ Bayreuth Junger Künstler Festival, οπου εδωσε σειρα συναυλιων 
σε πεντε πολεις της Βαυαριας παρουσιαζοντας το περιφημο εργο Vespro	della BeataVergine του 
Monteverdi και το Dixit	 Dominus	 του	 Handel.  Το 2023 και 2024 πραγματοποιησε σειρα 
συναυλιων στην Ιταλια (Assisi, Pgniola. Potenza, Sorrento, Agropolis κ.α.) ενω προσκληθηκε εκ 
νεου απο το Bayreuth Junger Künstler Festival για τον Αυγουστο του 2024 προκειμενου να 
παρουσιασει εργα συμφωνικης χορωδιακης μουσικης στην 75η επετειο του. Το συνολο 
διευθυνει απο το 2007 η επικουρη καθηγητρια Μαρια Έμμα Μελιγκοπουλου. 
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